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Vsem sodelavcem Biltena Cestitam ob izidu

Z veseljem med nami pozdravljam tudi novega clana
Biltena — Drustvo harfistov Slovenije (DHS).

10. jubilejne stevilke revije.

Veliko je vedno vec kot malo,
Ze malo pa je dosti vec od nic!

Radovan Skrjanc, urednik
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Drustvo harfistov Slovenije (DHS)

DHS je prostovoljno zdruZenje
profesionalcev, amaterjev in
ljubiteljev harfe in je nepoliticno
in nestrankarsko.Ustanovljeno je
bilo 28. januarja 1995 v Velenju z
namenom informiranja
slovenskih harfistov o dogajanju
v drZavi in v tujini, za pomog in
organizacijo koncertov,
tekmovanj, priprave gostovan;,
seminarjev, snemanj, za
izmenjavo profesorjev in
uéencev doma in v tujini, za
sodelovanje s Svetovnim
harfisti€nim kongresom
(WHC). ..

V zadnjih desetih letih je bilo
organiziranih kar nekaj
seminarjev za pedalno harfo, kot
tudi kromatiéno oziroma krizno
harfo tako z domagimi kakor tudi
eminentnimi tujimi predavatelji
(Cecil Marichal, Patrizia Tasini,
Stefica Zuzek, Ruda Ravnik-
Kosi). Skupaj s slovenskimi
harfistkami so se seminarjev
udelezili tudi slusatelji iz
Avstrije, Neméije, Slovaske,
Bolgarije, Taiwana, Hrvaske in iz

Srbije.

Organizirali in sofinancirali smo
sodelovanje in obisk WHC v
Pragi, organizirali koncerte
doma in v tujini, snemanje za
RTV, organizirali tekmovanje
najmlaj8ih harfistov in sodelovali
pri drugih manj$ih projektih.

| Ze vet let dobro sodelujemo z

Drudtvom harfistov Srhije in
Crne Gore s katerimi
pripravljamo izmenjavo
Studentskih koncertov.

V letoSnjem letu pripravljamo
koncerte in mojstrske seminarje
za Studentke, ki jih bodo vodile
harfistke iz Irske in Hrvaske. V
naslednjem letu pa bomo
ponovno pripravili tekmovanje
najmlajsih harfistov, ki jih je
vsako leto vet in se sedaj
uspesno ucijo harfo Ze na
devetih glasbenih $olah po
Sloveniji.

Na3a velika Zelja je organizirati
prvo mednarodno tekmovanje za
harfo v Sloveniji.

Dalibor Bernatovicé

d.o.o.

WWW.Mm-g.Si

A S TOR (voung@CHANG).

minimalnimi obrestmi.

klavirji kot npr.: selitve, restavriranje, servisiranje, uglasevanije ...

STALNA ZALOGA 80 RAZLICNIH PIANIN IN KLAVIRJEV

M&G SALON KLAVIRJEV, TRGOVINA, UGLASEVANJE in SERVISIRANJE

ZacCret 58, 3202 Ljubecna, E-mail.: igor.gorsic@siol.net
Tel.: 03/427 00 33, Fax: 03/427 00 34, GSM: 041/628 105

AKCIJSKA PONUDBA GLASBENIM SOLAM

Nudimo vam ugoden nakup pianin in klavirjev vrhunskega razreda KAWALI ; najboljso
mehaniko na svetu ABS (Ze od 480.000,00 SIT dalje) in najboljSega srednjega razreda

Vse klavirje in pianina vam ponujamo na 6 enakih zaporednih mesec¢nih obrokov brez
obresti. Lahko vam ponudimo tudi na$ kredit do 50 enakih zaporednih mesec¢nih obrokov z

Ponudimo vam lahko tudi menjavo staro za novo, nudimo vam vse storitve v zvezi z
Posojamo vam koncertne klavirje in pianina za prireditve po konkurenc¢nih cenah. Za

ucence glasbenih Sol posojamo nove pianine, katera lahko eventuelno pozneje odkupijo
(ugodni mesecni obroki do 5 let). Nudimo vam tudi rabljena pianina po ugodnejsih cenah.

2 Biiten
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Kronika — DSPP

drustvo
slovenskih
pevskih
pedagogov

December —maj 2005

0d izida zadnjega Biltena sta
delo DSPP zaznamovala zlasti:
* pravnomoé&na ustanovitev
EVTE ter
* delo Studijske skupine za
petje.
EVTA (European Voice Teachers
Association) je postala
pravnomoéna arganizacija 31.
decembra minulega leta. Za to
iskreno Cestitamo EVTINEMU
lzvrSilnemu odboru in njeni

S

predsednici prof. Normi Enns. S
tem se izpolnjujejo zadani
osnovni cilji, ki bodo EVTI in
njenim ¢lanom omogogali
uresni¢itev novih projektov.
Drugi pomembnejsi dogodek v
delovanju DSPP je bilo povabilo
Nacionalne komisije za
vsebinsko prenovo glashenega
Solstva k sodelovanju. Po
predstavitvi Poteka prenove
(Anton Gorjanc) je skupina

uéiteljev petja na 2. Studijski
skupini obravnavala vec dejstev,
podala analizo in sprejela
ustrezne sklepe.

Brez dvoma, &aka nas e veliko
nalog, a tudi prijetna strokovna
in druzabna srecanja.

Do prihodnjié!

(Povzela: Julieta Kubik de
Habjani¢)

Kronika DKPS-EPTA

Na rednem sestanku 5. januarja
2005 je 10 obravnaval sledece
teme: 1} Pianissimo 2) klavirski
dnevi in 3) mednarodna
konferenca EPTE v Manchestru
(september 2005).

V koncertnem ciklusu Pianis-
simo so se predstavili Jerneja
Greben3ek, Danijel Brecelj,

December —maj 2005

Samo Kovaéc, Polona Maver,
Meta Fajdiga, Armin Corali¢,
Miha Haas in Anja German. Tudi
v prihodnjem letu (2005/2006)
DKPS-EPTA podarja
prvonagrajencem tekmovanja
TEMSIG nagrade v obliki
koncertov v okviru cikla Pianis-
simo.

SN

Prihodniji klavirski dnevi bodo v
kulturnem domu Sezana. Za to
je bil imenovan organizacijski
odbor v sestavi: Alenka
Podgornik Miklave, Lidija
Pavlica, Vladimir Mlinar¢ in
Aleksandra Naumovski.

Za predavanje v Manchestru je
bilo izbrano predavanje A.

Naumovski. Podrobneje bodo
predstavljena skladbe Alojza
Srebotnjka iz zbirke
Scherzzzando. Razpisana tema
konference je: Otroska in
miadinska klavirska literatura.

(Povzela: Aleksandra
Naumovski)

Klavirski ciklus Pianissimo

LetoSnji koncertanti v ciklu
Pianissimo so bili izbrani po
dveh kriterijih: prvi je bil
dosedanji, torej izbira mladih
pianistov/ pianistk, ki so Ze
diplomirali na AG, poleg tega pa
je bil na sestanku izvrénega
odbora DKPS EPTA ob koncu
februarja 2004 sprejet sklep, da s
po 4 nastopi v sezoni 2004/2005
nagradimo prejemnike prvih
nagrad v disciplini klavir v
kategorijah 2a,b ter 3ain 3bin
organiziramo Se skupni koncert
vseh prvonagrajenih s
snemanjem v Studiu 14 Radia
Slovenija. Po prvem kriteriju sta
bili izbrani podiplomantka
Jerneja Grebensek (mentorja
Aci Bertoncelj, na podiplomi
Lazslo Baranyay) in diplomantka
Polona Maver (mentor Tomaz

Sezona 2005

Petrag), po drugem pa so bili s
koncerti nagrajeni Danijel
Brecelj, (mentor Sijavus

Gadzijev, SGBS Ljubljana), Miha
Haas in Anja German {mentorica
oheh je Dubravka Tomsic

Prvonagrajenci - Nina Fajdiga, Armin Corali¢, Danijel Brecelj, Miha
Haas in Anja German

Srebotnjak, AG Ljubljana).
Naknadno smo na |0 drustva
sklenili, da se je D. Breclju
pridruZil Samo Kovag,
drugonagrajeni in najbolje
ocenjeni tekmovalec v kat. llb
(mentorica Tatjana Sporar
Bratu?, SGBS Ljubljana).

| Trije koncerti pianistke Jerneje

Grebensek v januarju 2005 so bili
v glasbeni dvorani hotela Grand
v Rogaski Slatini, Kazinski
dvorani SNG Maribor in dvorani
Glasbene $ole Vic Rudnik v
Ljubljani. Ravnatelj GS Vi&
Rudnik je prijazno odstopil
dvorano v &asu, ko je hil Studio
14 Radia Slovenije zaprt, torej
do konca marca 2005. Poleg
na&tetih koncertov je Jernejav
lastni organizaciji nastopila Se v
dvorani GS F Korun Kozeljski v

Bilten 3



1!. Grebensek in M. _Jﬂ:e![_ -

Velenju in v dvorani kluba PAC v
Murski Soboti, poskrbela pa je
tudi za lep3o likovno podobo
programov in plakatov za vse
koncerte letoSnjega ciklusa
Pianissimo.

Nagrajenca lla in lIb kategorije
Danijel Brecelj in Samo Kovaé
sta v februarju 2005 imela 4
koncerte: v Rogagki Slatini, na
glasbenih $olah Vi¢ Rudnik v
ljubljani, Postojni in Ljutomeru.
V mesecu marcu in 4. aprila je
imela tiri koncerte Polona
Maver, ki po diplomi na AG v
Ljubljani nadaljuje Studij
medicine na Medicinski
fakulteti; bili so na GS v Rogagki

Danijel Brecelj

Slatini, Radovljici, Izoli in v
prenovljenem Studiu 14 Radia
Slovenija.

V aprilu smo prvotno nacrtovali
4 koncerte Anje German, vendar
so hili iz objektivnih razlogov
preloZeni na mesec maj.
Dogovorjeni termin 26. april 2005
ob 19.30 pa bomo namenili
koncertu vseh prvonagrajencev
lanskega tekmovanja s
snemanjem v Studiu 14 Radia
Slovenija. Poleg Ze prej
omenjenih se bodo predstavili
$e Lana Batagelj, kategorija la
(Edvard Popit, GS Postojna),
Meta Fajdiga, kategorija Ib
(Helena Plesnicar, GS

4 Bilten

Ajdovséina), in Armin Coralié,
kategorija Ic (Helena Plesniéar,
GS Idrija).

Anja German, ki je v letu 2004 z
odliko diplomirala na AG, je
nadaljevala leto$nji cilkus
Pianissimo 6. maja na GS v Novi
Gorici, 10. maja na GS v Trzigu,
12. maja na GS v Radeéah in 17.
maja v Studiu 14 Radia
Slovenija.

V sezono 2005/2006 so
prestavljeni 4 kancerti Mihe
Haasa in po 3 koncerti klavirskih
duov, ki so na leto$njem
tekmovanju v tej disciplini
prejeli 1. nagrade: klavirska
dueta Ana Lesnik — Sanja Sehi¢
(Nuga Gregorit, GS Koper) in

Anja Arko-Ana Rus (Lidija
Malahodky — Haas, SGBS
Ljubljana) bosta nastapila vsak s
polovico koncertnega programa,
z najvijo dosezeno oceno 100
tock nagrajeni duo Tadej Horvat-
Miha Haas (Igor Dekleva, AG
Ljubljana) pa nas bosta razvese-
lila s 3 celovecernimi koncerti.
V delovni skupini za izbiro
nastopajocih v ciklu Pianissimo
smo oblikovali predloge in
izbirali élani |0 EPTA Hinko
Haas, Nevenka Leban in Majda
Jecelj, ki od konca oktobra 2004
tudi skrbi za organizacijo in
koordinacijo koncertov.
Zahvaljujemo se vsem, ki ste
nam doslej pomagali pri

Samo Kovaé

Jerneja GrebenSek

realizaciji in organizaciji
koncertov, $e posebej
ravnateljicam/ravnateljem
zgoraj omenjenih GS —
gostiteljicam koncertov, gospe
Magdi Zaplotnik, voditeljici
mladinskega glasbenega
programa Radia Slovenije,
gospodu Ignacu Pan€icu za
mozZnost kancertov v dvorani
hotela Grand v Rogaski Slatini

ter vsem kolegicam in kolegom z
na$tetih glasbenih 8ol, ki so
poskrbeli za dobro poéutje
nastopajocih.

Posebna zahvala gre tudi
pianistki Jerneji Grebensek za
kreacijo likovne podobe
letodnjih programov in plakatov
za nas$ ciklus.

Majda Jecelj
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O pianissimu ... mnenja nastopajocih

Pravkar se je zame zakljuéil
ciklus koncertov v okviru
Pianissima; ohiskala sem tri
glasbene 3ole, v Rogaski Slatini,
Radovljici in lzoli, zadnji koncert
pa sem odigrala v Studiu 14
Radia Slovenije. Naérti, ideje in
Zelje so Ze obrnjeni v
prihodnost, a dokler so vtisi Se
sveZi, nekaj besed o ciklu, ki
pomaga predstavljati mlade
slovenske pianiste...

Zakljuéek Studija na Akademiji
gotovo pomeni prelomnico v
Zivlienju mladega glashenika.
Samo od sebe se ponuja
vprasanje — kam pa sedaj? Kako
naprej? Se bo odprla kak$na
moznost za nadaljnje
nastopanje, predstavljanje v
javnosti, ali mi preostane le
pedago$ko delo? Ki je seveda
lahko zelo lepo, pestro in
izpolnjujoce, toda marsikdo
pogresa Zivo igranje,
muziciranje pred publiko,
odkrivanje novih in novih
glasbenih del ter raziskovanje
njihovih glohin.

Ena izmed takih moZnosti je
Pianissimo, ki si zadnjih pet let
utira pot med uveljavljene cikle.

Ciklus, ki vzpostavlja
sodelovanje med pianisti in
razliénimi glasbenimi Solami in
omogoca obojestransko
simbiozo: pianist dobi na
razpolago dvorano in klavir,
moZnost, da se predstavi,
glasbena Sola pa kulturni
dogodek, ki obogati njeno
delovanje in popestri glasbeno
izobrazevanje otrok. Izkuinje v

Polona Maver

posameznih glasbenih Solah se
seveda razlikujejo, ponekod se
bolj, drugje malo manj potrudijo
z organizacijo, sprejemom
gosta, reklamiranjem in
obves&anjem o koncertu.
Vendar oder je pac oder;
vznemirjenje, odgovornost,
zbranost, izzivi so isti, ce je
dvorana polna le do polovice ali
pa do zadnjega koticka. Potrudi$

se, da publiki podari$ nekaj
lepega, da ji pri¢ara$ posebno
vzdu§je, polepsas vecerin
morda pozitivno presenetis.
HvaleZnost je na kancu
obojestranska, sam pa si
bogatejsi za dragoceno
koncertno izkusnjo.

Zagotovo so Pianissimo in
njemu podobni cikli $e kako
potrebni.

Ne le za pianiste, ki si po
diplomi Zelijo $e naprej igrati
klavir in ohranjati svojo vitalnost
v vlogi interpreta, tudi za
publiko, ki je tako deleZna
kvalitetnega umetniskega
dogodka v lastnem kraju.

Jasno je, da izjemno malo
glasbenikov osvoji svetovne odre
in si ustvari mednarodno
kariero, vendar pa umetnost in
kultura ne Zivita le v prestiznih
dvoranah, ob zvenecih imenih in
v sredi§éu medijev, temvet se
ohranjata in razvijata tudi v malo
balj skromnem okolju, z manj
bli§¢a, manj pozornosti, pa zato
ostajata bolj dostopni, kdo ve,
vEasih tudi bolj pristni.

Polona Maver

viscount

5 o

‘ Di%italnew
sakralne orgle

; - zadvomanualne
in tromanualne orgle na zalo:

UGODNI PLACILNI POGOJI - MOZNOST ODLOZENEGA PLAGILA

Q Glasbeni centri:
avtotehna LJUBLJANA Slovenska c. 54,01/47-48-084
CELJE Gosposka 25, tel.03/54-84-006

Generalni zastopnik;

Q avtotehna

Slovenska c. 54, LJUBLJANA

Bilten 5



Zimsko spomladanski £as leta je
bil za ljubitelje kitare zelo bogat
in pester. Seveda pod pogojem,
da je bilo dovolj volje, asa in
energije za obisk ponujenih
dogodkov.

10. februarja smo lahko
prisluhnili Simfonikom RTV
Slovenija v Zelenem abonmaju,
ki so s TomaZzem Rajtericem
odigrali popularni Concierto de
Aranjuez. TomaZ je koncertiral v
februarju Se enkrat, tokrat
solistitno, v ciklu Koncertnega
ateljeja DSS. Na programu so

Kronika EGTA

December —maj 2005

bila dela slovenskih skladateljev
s kar tremi krstnimi izvedbami
{lvo Petrig, Jani Golob, Ale$
Strajnar).

Cankarjev dom je v ciklusu Zvoki
Sestih strun organiziral dva
koncerta in predstavil 21.
januarja slovenski duo Katja
Porovne Sili¢ in Andrej
Grafenauer, 16. marca pa
odlinega, mladega ruskega
kitarista Dmitrija lllarionova.

V ciklusu koncertov v Modrem

| salonu Grand hotela Union, ki jih
| v sodelovanju s hotelom

ST

organizira Drustrvo EGTA, so se
zvrstili trije koncerti:

23. februarja kitarist Uro$ Usenik
in tolkalist Jernej Surbek, 25.
marca dua Monika Krajnc Stih

| in Boris Stih, 6. aprila kvartet
Amarcord v sestavi Vojko

Vesligaj, Relja Turudi¢, Anja
Pirjevec in Mitja ReZman.
Poleg nastetih dogodkov je hil
§e kitarski koncert kitarskega
dua Andreje TuSar in Mete Skok
pod okriliem Glasbene mladine

' Ljubljana, ki za naslednjo

sezono napoveduje solisticna

koncerta Mete Skok in mladega
Nejca Kuharja.
Leto3nje Solsko leto je bilo v

| znamenju regijskih in drzavnega

tekmovanja kitarskih duov, v
aprilu pa je bil Mdrski festival
kitare s tekmovanjem, rekordnim
Stevilom udelezencev in
izrednim nivojem kitarske igre.
Kdor $e ne ve za spletno stran
drustva, tu je naslov: www.egta-

i drustvo.si

(Povzela: Bojana Polj$ak)

'Koncertni ciklus EGTE

Vonj po rdecem — Koncert M. Krajnc-Stih in B. Stiha v Modrem salonu Hotela Union 25. marca 2005

Ne vem, katerega izmed njiju
sem prej poznal, vsekakor je bilo
v ¢asu, ko Se nista delila
postelje in partiture.

Moniko sem moral prvié
ugledati na odru tekmovanja
miadih glasbenikov v Novi Gorici
leta 1989. Zvok njenih visokih
pet, gib z glavo s katerim si je
popravila priesko in artisticna
gestikulacija sta na ¢loveka
morala napraviti vtis. Igranje
tudi, a zanimivo nekatere reci
ostanejo ¢loveku bolj v spominu,
morda je to nagnjenost uma in
spomina k senzacionalnosti in
ekstravaganci.

Boris je hil vedno prisoten na
taborih Glasbene mladine v
njegovem domacem Velenju.
Spomnim se ga kot skromnega,
tihega mladenica, ki ni kazal
svojih let, in tudi njegov znacilni
humor je bil prej komornega
znacaja kot za zabavo skupin
turistov.

0d tekmovanj glasbenikov in
glasbenih taborov v nekdanji
Jugoslaviji je minilo Ze vec let,
ko mi je Boris nekega poletja
ponudil mesto uitelja kitare na
velenjski glasheni $oli. Sprejel
sem in v dveh zaporednih
Solskih letih z abema, ki sta
takrat Ze delila in mnozila
marsikaj, delil uéilnice in v njih
znanje mladim kitaristom iz tega
rudarsko-turistiénega kraja in
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SirSe okolice.

Ker je ¢lovekova narava najmanj
dvojna, kar pomeni, da konture
osebnosti, ¢etudi na nezavedni
ravni, neradi razkrivamo,
izrazanje skozi glasbo pa
pomeni ravno to, je celo
prijatelja ali sodelavca tezko
doZiveti med povsem predanim
muziciranjem, ki ni koncertne
ohlike.

Tako se je imelo zgoditi, da v
preteklih dveh letih (sedaj Ze
lahko zapiSem nasegal para
nisem slial »iz dna duSe« igrati,
ne posamezno, ne v tandemski
obliki.

| Temu je bil namenjen veéer pri
| repu meseca marca, v letu, ko
se ¢ez Trojane nisem veé peljal
tako pogosto.

Ze njuna obladila, priceska in
vse gibanje so imeli vonj po
necem, kar ni del naSega
vsakdana, z leskom necesa, kar
smo morda nekje Ze videli,
vendar je spravljeno v predalu,
ki Se disi po podarjenih rozah,
melodiji iz parka in
prestrezenem smehljaju.

[ Mirnost para pred nastopom me
| je, samega, ki se z lastnim

| hemoglobinom $e precej
bojujem, presenetila in navdala
s simpatiénim ob&udovanjem.
Predvidljivost nekaterih
koncertov se razkriva tudi v
programskem listu. Kot bi bral

jedilnik in pravo€asno aktiviral
ustrezne prebavne sokove, ki te
bodo vodili po poteh

| kulinariénega uZitka. Vendar te

dokonéno preobrazi Sele okus
hrane v ustih. Dotik strun na
kozi, zvok glashe v votlinah.

V trenutku, ko je zazvenela
Tesarjeva Karussel smo bili
navzoti omreZeno vpeljani v
svet pravljiéno — romanti¢ne
izkusnje, kakor vse tiste

| kraljiéne, princi, Zaboni z vsem

spremstvom in osebjem gradu
vred zamrznjeni v tako doloeno
in svojsko izbrani glasbeni svet,
kjer se vsak tonski impulz
nemudoma pretvarja v doZivetje,
impregnirano z lepim in osebno
ljube&im.

To je bil jedilnik prevladujotega
sadnega okusa,

sladkostrastnega, brez Zelje po
dokazovanju nepotrebnega, brez
odhijajo€ih mesanj, zasukov, ki
silijo k misli, a puscajo kepo v
Zelodcu. Enotna naravnanost
programa je izvabljala ugodje,
in ¢e naj uporabim izraz
neoromanticen, potem naj bo
osvobojen tistega umetnega
slada in ponarajenosti, ki je
pogosto njegova sestavina.
Sladkor tega vecera je bil
najfineje rafiniran in se je topil
na povrsini v lepoto zatopljenih
poslusalcev.

Enotnost para sem doZivljal
skozi njegovo naravno
zasnovano dvojnost, Zensko kot
strast, $arm, zapeljivost, kot
nosilko gibanja, ki drZi lepoti
zrcalo in moSkega kot oporo,
varnost, zavoro morda
nepotrebnemu razkazovanju.
Vsaka glasba je postajala tako
znacilno njuna, tako skrbno
varovana v naro¢ju Amorja, ta
glashena govorica bi vsak stil,
vsako zvrst potopila v isto rdece
vino, kar se je za priboljsek
zgodilo renesanéni melodiji,
kakor tudi glasbenim fantazijam
poslusalcev.

0d tu nas je pot lahko vodila le k
junakoma veronske ljubezni, kjer
ie vonj po rdegem $e dolgo
kroZil po medceliénini.

Mladen Bucié



Orgle postajajo vse bolj
pomemben del Zivljenja in dela
cerkva, glasbenih $ol in
slovenskega kulturnega Zivljenja
in vrednotenja kulturne
dedi$cine.

Vse bolj aktualna dogajanja, ki
zdruZujejo kraljice glashil in
razcvet vrednotenja izvajanja
orgelske glasbe ter odkrivanja
orgelske krajine povezuje
Slovensko orgelsko drustvo, ki
vsako leto poleg ostalih
aktivnosti (seminarji, orgelski
dan, poletni ciklus koncertov,
workshopov in drugih projektov)
organizira tudi orgelsko revijo.
Ta revija se vsako leto odvija v
drugem kraju v sodelovanju z
razliénimi glasbenimi $olami.
Na ta nadin se 8iri in spoznava
razlicne instrumente po $olah in
cerkvah in privablja razli¢ne
poslusalce iz vseh krajev
Slovenije. Revija orgelskih
oddelkov glasbenih in orglarskih
$ol Slovenije in zamejstva, kot

Skupinska fotografija nastopajoéih z mentorji

smo jo letos poimenovali, je
potekala letos Ze tretjic in
postaja vse bolj tradicionalna.
Tokrat je potekala v organizaciji
Glashene Sole Skladateljev
Ipavcev Sentjur in SOD. Revija
ni tekmovalne narave ampak
sku$a predstavljati in zdruZevati

- —
= ==

Gregor Palovsnik z glasbene Sole Kranj v elementu

akustiéni vaji pred koncertom

Mentor Dimitrij Reje s svojima uéencema iz GS Nova Gorica na

-

delo institucij, ki se ukvarjajo s
pedagoskim delom na podrocju
orgel.

Odvijala se je v Zupnijski cerkvi
Sv. Jurija v Sentjurju pri Celju,
20. aprila 2005 na tromanualnih
mehanski orglah Skofijske
orglarske delavnice iz Ho€,
letnik 2000. Vsestransko
uporaben instrument in zanimiva
izbira lokacije revije je
pritegnila kar nekaj sodelujo€ih
mladih glasbenikov z njihovimi
mentorji. Iz skupno 27-ih
institucij, kjer se izvaja pouk

N "R Pl

orgel, jih je sodelovalo kar 12
oziroma tretjina vseh $ol. Pouk
argel v tem Solskem letu se
izvaja na 21-ih glasbhenih Solah
in 6-ih cerkvenih orglarskih
$olah v okviru izobraZevanja
cerkvenih glasbenikov. Letos k
sodelovanju nismo povabili
Studentov visokih Sol in
akademij, saj naj bi prerez
nastopajocih vseboval le
osnovno in srednje glasbeno
izobraZevanje v Sloveniji in ob
mejah (Celovec, Trst, Gorica) in
izobraZevanje mladih cerkvenih
orglavcev na cerkvenih
orglarskih Solah.

Projekt je bil zasnovan Ze v
zatetku januarja, kar je
omogocalo dovolj Easa za
natancne priprave in izvedbo
projekta. Za koordinacijo so
letos poskrbele ravnateljica na
GS Sentjur, ga. Simona Zdolsek,
prof. Orgel na $ali in élanica
SOD Katarina Arli¢ Leban in
predstavnica SOD Barbara
Sevsek.

Na koncertu, ki je trajal uro in
pol, nas je uvodoma pozdravila
ravnateljica GS Sentjur ga.
Zdol$ek, nato pa je izzvenel
pester program, ki je vseboval
dela iz vseh obdobij orgelskega

Izhira registracije v rokah orglavcev iz Murske Sobote

ustvarjanja, od Frescobaldija,
Buxtehudeja, Bacha, Regerja,
Vierna in Blarra. Sligali smo
lahko razliéne pristope k
interpretaciji, registraciji in
pedago$kim principom dela z
miadimi. Na koncu je vse zbrane
pozdravil Se leto3nji predsednik
SOD Tomaz Sevsek, ki se je
zahvalil za gostoljubje glashene
Sole Sentjur in vzpodbudil mlade

orglavce in njihove mentorje k
nadaljinemu delu in Sirjenju
orgelske kulture na Slovenskem.
Veder se je po skupinskem
fotografiranju v cerkvi nadaljeval
v rojstni hidi skladateljev
Ipavcev, kjer je bil voden ogled
hie in pogostitev, ob
strokovnem in spro§céenem
pogovoru nastopajocih, njihovih
mentorjev in gostiteljev. V
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Tomaz Sevsek in Katja Bedenik iz Skofijske Orglarske Sole Marihor

avtentiénih prostorih hise, ki je
sedaj preurejena v magistrat in
sluZi tudi za muzejske in
koncertne dejavnosti abiine
Sentjur (prav takrat je potekala
tam razstava starih razglednic
Sentjurja v sklopu tradicionalnih
dnevov Jurjevanja, kamor je
letos spadala tudi orgelska
revija) je izzvenelo tudi leto$nje
druZenje mladih orglavcev,
mentorjev in vseh ljubiteljev
orgel. Tako je minilo $e eno
sre€anje orglavcev, tokrat v
mestu lpavcev.

Koncertni program revije:
1. G. Frescobaldi:
{1583 - 1643)
Partita sopra |'Aria di Follia
Katja Bedenik, 2. letnik
Skofijska Orglarska $ola
Maribor
Mentor: Tomaz Sevsek
2. D. Buxtehude:
(1637-1707)
Preludij v C-duru, BuxWV 137
Kristjan Penhofer, 3. letnik
Sola za cerkveno glasho
Murska Sobota
Mentor: Mitja Medved
3. D. Buxtehude:
Preludij v F-duru, BuxWV 144
Valentina.Zidar, 1. letnik
srednje stopnje
Glasbena $ola Celje
Mentor: Katarina Arli¢ Leban
4. J. Pachelbel:
{1653 —1706)
Preludij in fuga v c-molu
Ur§ka Zorman, 1. razred
osnovne stopnje
Glasbena $ola Postojna
Mentor; Edvard Popit
5. G. Bohm:
(1661—1733)
Preludij in fuga v C-duru
Mojca Slana, 4. razred
osnovne stopnje
Glasbena $ola Zavoda sv.
Stanislava
Mentor: Dalibor Miklavéié
6. N. Bruhns:
(1665—1697)
Preludij v G-duru:
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Jerneja Sredensek, 4. letnik
srednje stopnje

Glasbena $ola Fran Korun
KoZeljski Velenje

Mentor: Barbara Seviek

. L. N. Clérambault:

(1676 —1749)

“Suite du deuxiéme ton”
Récit de Nazard

Spela Potoénik, 2. razred
osnovne stopnje

Glasbena $ola Skofja Loka
Mentor: Klemen Karlin

. J. 8. Bach:

{1685 1750)

Mali preludij in fuga

v C-duru, BWV 553

Blanka Pevec, 2. letnik
Orglarska Sola Sv. JoZefa nad
Celjem

Mentor: Simon Jager

. J. S. Bach: Mali preludij in

fuga v e-molu, BWV 555
Matjaz Cernic, 2. razred
osnovne stopnje

Glasbena $ola Nova Gorica
Mentor: Dimitrij Rejc

10.J. S. Bach: Mali preludij in

fuga v g-molu, BWV 558
Blanka Caks, 2. letnik
Orglarska Sola Sv. JoZefa nad
Celjem

Mentor: Simon Jager

11.J. 8. Bach:

Mali preludij in fuga v B-
duru, BWV 560

Zakljucek v Ipavéevi hisi

Marko Kanalec, 1. razred
osnovne stopnje

Glasbena $ola Fran Korun
KoZeljski Velenje

Mentor: mag. Ema Zapusek

12.J. S. Bach: Mali preludij in

fuga v C-duru, BWV 553
TomaZz Bavdaz, 1. razred
osnovne stopnje

Glasbena Sola Nova Gorica
Mentor: Dimitrij Rejc

13. B. Galuppi:

(1706 —1785)

Sonata per flauto

MatjaZ Cernic, 2. razred
osnhovne stopnje

Glashena $ola Nova Gorica
Mentor: Dimitrij Rejc

14. L. J. Lefébure - Wely:

{1817 —1869)

Offertoire

'fomi Businoski, 3. letnik.
Sola za cerkveno glasbo
Murska Sobota

Mentor: JoZe Vagner

15.E. Gigout:

(1844-1925)

Toccata v h-molu

Metoda Kink, 1. letnik
Glasbena $ola Zavoda sv.
Stanislava

Mentor: Dalibor Miklavéic

16. L. Vierne:

(1870—1937)

Impromptu v f-molu iz Piéces
de Fantaisie s

Urska Krese, 2. razred
osnovne stopnje

Glasbena Sola Zavoda sv.
Stanislava.

Mentor: Dalibor Miklavéié

.M. Reger:

(1873-19186)

Te deum iz 12 Stiicke, Op. 59
Darja Slejko, 3. letnik
Skofijska Orglarska $ola
Maribor

Mentor: TomaZ, Seviek

18. F. Dugan:

(1874 —1948)
Trije verzeti iz zhirke 24
verzetov:

REVIJA
ORGELSKIH
ODDELKOV

GLASBENIH IN
ORGLARSKIH SOL
SLOVENIJE IN ZAMEJSTVA

Spoitovani!

Vabito vas na 3. orgelsko revijo

orgelsikih oddelkov glasbenih in
larsiih Sol Slovendie in +

h‘: : i gelsko

drudtvo ter Glasbens fola skladateliev

Ipavcev Sentjur, ki bov

sredo, 20.aprila 2005, ob 18.uri

v Zupnijski cerkvi sv. Jurija v

Sentjurju pri Celju,

Vljudno vabljeni!

mM’; mdximln

Simens Zdobek

- v C-duru, 8t. 1

- v a-molu, . 13

- v-d-molu, t. 24

Mojca Macek, 2. razred

osnovne stopnje

Glashena Sola Skladateljev

Ipavcev Sentjur.

Mentor: Katarina Arli¢ Leban
19. M. Duruflé:

(1902 - 1986)

Prélude sur I'Introit de

'Epiphanie

Lea Kavgi¢, 2. razred

osnavne stopnje

Glasbena Sola Zavoda sv.

Stanislava

Mentor: Klemen Karlin
20.0. G. Blarr:

(1934 -)

“Nun danket alle Gott”

Gregor Palovsnik, 1. razred

osncvne stopnje

Glasbena 3ola Kranj

Mentor: Barbara Pibernik

Katarina Arli¢ Leban



xS In memoriam =2p

Primoz Soban

(1946-2004)

Po dolgoletni neozdravljivi
bolezni, ki se ji je z mo&no voljo
do zadnjega upiral ob nesebicni
pomoti svoje Zivljenjske
druZice, na$e kitarske kolegice
Vesne, nas je decembra zapustil
eden izmed stebrov “nove”
slovenske kitaristike akademski
glasbenik prof. PrimoZ Soban. V
glashenih krogih je bil poznan in
cenjen kot dolgoletni violist
simfoniénega orkestra
Slovenske filharmonije. Leta
1966 je diplomiral iz violine na
ljubljanski Srednji glasbeni 3oli,
leta 1971 iz violine in ez dve leti
$e iz viole na ljubljanski
Akademiji za glasbo. Manj,
oziroma le ozkemu krogu pa je
poznano njegovo delovanje na
podrotju slovenske kitaristike.
Formalno izobrazbo iz kitare si
je PrimoZ Soban pridobil z
ucenjem pri prof. Stanku Preku
na Zavodu za glasheno in
baletno izobraZzevanje v
Ljubljani, ki ga je koncal z
diplomo na srednji stopnji
leta1969. Bil je tretji in tudi
zadnji ljubljanski diplomant v
dolgoletni Prekovi pedagoski
karieri (prvi leta1965 violonéelist
Anton Care, drugi leta1968 pisec
tega prispevka).

S PrimoZem sva skupaj igrala Ze
v simfoniénem orkestru
ljubljanske SGS (on violino, jaz
kontrabas), zblizalo pa naju je
nagnenje, pravzaprav ljubezen
do kitare in do t.i. stare
(srednjeveske in renesancne)
glasbe. V letih 1968-1972 sva oba
sodelovala v ansamblu Schola

Labacensis pro musica antiqua,

kjer sem sam igral predvsem
lutnjo, PrimoZ pa godalo vielle
(fidulo) in brenkalo psalterij,
pogosto pa tudi lutnjo. Bil je
gonilna sila ansambla, ki je pod
vodstvom muzikologa Janeza
Héflerja nastopal na $tevilnih
celovecéernih koncertih in na
koncertih Glasbene mladine. Na
enem izmed koncertov v
ljubljanski Narodni galeriji je
kritika PrimoZa Kureta s svojim
igranjem najbolj navdusil ravno
Primoz Soban, saj je v kritiki
poudaril njegovo izredno
vsestranskost in muzikalnost
(Delo, 25.12.1969).

Primoz je poleg delovanja v
ansamblu Schola Labacensis
sodeloval kot kitarist, lutnjar in
tudi kot mandolinist na razliénih
orkestralnih koncertih ter pri kar
lepem 3tevilu opernih, dramskih
in plesnih predstav. Uspe3no in
pomembno je bilo njegovo
sodelovanje z violinistom
Tomazem Lorenzom. Njun duo
violine in kitare se je prvi¢ javno
predstavil na koncertu v atriju
Trubarjevega antikvariata v
Ljubljani in prejel zelo pohvalne
kritike v dnevnem &asopisju. S
Tomazem Lorenzom je uspesno
sodeloval vse do leta 1976.

Bolj kot koncertno delovanje je
pomemen Sobanov prispevek k
razvoju slovenske kitarske
pedagogije. Okrog leta 1967 se je
v Ljubljani zagelo intenzivno
gibanje za preporoditev
slovenske kitaristike s ciljem
priblizati se ¢imprej evropski
ravni. Da pri nas na tem

podro€ju ni vse tako kot bi hilo
treba, smo posamezniki
spoznavali predvsem ob
poslu3anju gramofonskih plos¢ s
posnetki tujih mojstrov kitare,
nekateri pa so imeli to sreco, da
so se lahko v tujini udeleZili
koncertov priznanih mojstrov
klasiéne kitare in véasih tudi
uspeli priti v osebni stik z
izvajalci. Informacije o kitarski
literaturi in zlasti o izvajalski
tehniki so ti redki srecnezi
prenasali tudi ostalim
slovenskim kitaristom.

Na celu tega
“preporoditeljskega” gibanja
smo hili mladi entuziasti Hubert
Schara in Ljudmil Rus kot
predstavnika “Hladkyjeve $ole”
ter midva s PrimoZem kot
predstavnika “Prekove 3ole”. Za
prof.Stanka Preka (1915-1999) so
bili Karel Hladky {1916-1962) in
njegovi ucenci amaterji,
diletanti, Sarlatani, za

Primoz Soban (levo) in TomaZ Segula med “ogrevanjem” pred
koncertom ansambla Schola Labacensis 18.maja 1971 v ljubljanski
Narodni galeriji

| Hladkyjeve uéence pa Stanko

Prek in njegovi uéenci prav tako
diletanti in “neznalice”.
Postopno zblizevanje omenjenih
predstavnikov obeh “Sol”,
medsebojno priznavanje
dolo€enih kvalitet vsakemu
posameznemu izmed nas,
obenem pa tudi priznavanje
svojih lastnih pomanjkljivosti, je
pripeljalo do uspedne zdruZitve
sil in dalo nov zagon
nadaljnjemu razvoju slovenske
kitaristike.

Nase “preporoditeljsko” gibanje
je dobilo legitimiteta 6.
novembra 1968 na ustanovnem
sestanku uditeljev kitare
ljubljanskega podro¢ja, ki ga je
sklical pedagoski svetovalec za
glasbene $ole prof. Matija
Tercelj in na katerem sem bil
izbran za vodjo aktiva (tedaj Ze
Student graske akademije za
glasbo). Za svoj cilj smo si
zadali naslednje naloge: 1)
urediti status kitare v glashenih
$olah, kjer naj bi jo namesto kot
ljudski obravnavali kot
umetniski inStrument, ter
povsod zagotoviti tudi obvezno
uvedbo individualnega pouka
namesto previadujotega
skupinskega, 2) izdelati sodaben
uéni nacrt za poucevanje kitare,
3) organizirati naértno
izobraZevanje pedagoskega
kadra, saj sva samo dva ucitelja
imela formalno kitarsko
izobrazho, ki je zadostovala za
pouéevanje v glasheni oli
{Primoz je hil tedaj e v 4.
letniku), ve€ina ostalih pa ni
imela kaj dosti pojma niti o
asnovah pravilne kitarske
tehnike niti o kitarski literaturi.
Pri nadaljnjem delu smo imeli
na poti precej ovir in
nasprotnikov, tako s strani
ostalih in§trumentalistov kot
“merodajnih Einiteljev” (3olskih
oblasti), na Zalost pa predvsem
iz “konzervativnih” kitarskih vrst.
Pri tem je prof. Prek, “ogrozena”
legenda slovenske kitaristike s
svojimi sateliti (prof. Cvetko
Budkovi€ in kitarski pedagogi
CGV Maribor) odigral izrazito
negativno vlogo. Edina in
odloéujoca opora nasim
prizadevanjem je bil tedanji
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direktor Zavoda za glasbeno in
baletno izobrazevanje ter
pedagoski svetovalec za
glashene $ole prof. Matija
Tercelj. V tem gibanju je odigral
zelo pomembno vlogo prav
PrimoZ Soban, tedaj $e $tudent
violine na Akademiji za glasho.
S svojo Siroko, tako splosno kot
glasheno izobrazho in
razgledanostjo, sistemati€nostjo,
pedantnostjo in kriticnostjo ter s
pronicljivim duhom in energijo,
ki jo je izzareval, nam je
ogromno pomagal.

Sestava komisije za uéni natrt
se je iz leta v leto spreminjala,
bila raz8irjena tudi s kitarskimi
pedagogi mariborskega
podrogja, a od veéine €lanov ni
bilo kaj prida koristi. Na koncu
sva ostala sama s PrimoZem. Pri
sestavljanju u€nega nacrta mi
je hil v veliko oporo, stalno mi je
“drzal ogledalo” in v nestetih
diskusijah sva raztiscevala
porajajote se dileme. Najin
osnutek je Zavod za Solstvo
poslal vsem glasbenim Solam in
nama februarja 1974 poslal
pripombe uditeljev kitare s cele
Slovenije. Odzivi so bili zelo
pozitivni, negativno mnenje pa
so poslali le prof. Cvetko
Budkovi¢ in pedagogi CGV
Maribor, vneti zagovorniki
uénega naérta, uéne metode in
seveda u€benikov prof. Preka.
Ker je hil PrimoZ tedaj Ze na
sluzenju vojaskega roka v
Travniku, je kar od tam poslal
Izjavo, v kateri je odloéno
nastopil proti Prekovemu
“krogu”. Za ilustracijo naj
navedem nekaj “cvetk” iz
PrimoZeve lzjave, pisane v zanj
znacilnem brezkompromisnem
(za nekatere seveda
nesramnem} slogu: »...0&itno ne
vidijo [mi$ljeni so C. Budkovig in
pedagogi CVG Maribor, op.T5.]
potrebe po spremenjenem
uénem naértu in se trmasto
oklepajo starega in metode, ki
naj bi bila zajeta v njem. S to
svojo ozkosrénostfo pa Ze takoj
(v negativnem smislu) zadevajo
na bistvo problema. Zelo grobo
povedano je problem v tem, da
pri nas trenutno le pe$éica
pedagogov ve, kako se kitara
pravilno igra. Slisi se groteskno!
Zall Zal tudy zato, ker v to
pescico nikakor ne moremo Steti
podpisanih. Zal predvsem zato,
ker kaze, kako je gledanje na
kitarsko tehniko in metodiko pri
nas (v primerjavi z drugimi
instrumenti-npr.klavir) povsem v
slepi ulici... Prav tako kot C.
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Budkovic tudi mariborski kitarski
pedagogi “zaradi dreves ne
vidijo gozda.« Svoje izrazito
odklonilno stali§ée so podprli z
veé, Zal, povsem protislovnimi
dokazi... Vsi ti “dokazi” in pa
vpradanje, Semu sploh nov ucni
naért, dokazujejo le, da Se
vedno Zivimo v “kitarskem
srednjem veku” in da se iz njega
e zlepa ne bomo izkopali! ...
Nekaterim je o¢itno pomembno
le to, kakSna (Gigaval literatura
bo na prvem mestu, se pravi,

| kaj, ne pa, kako bomo delali. Pri

tem naj bi bilo povsem
nepomembno, kako se instru-
ment igra, kako bomo snov
tehniéno in muzikalno
razporedili in $e kaj. Jaz osebno
si drznem misliti, da se bomo Se
naprej morali ukvarjati s
postevanko, Sele nato se bomo
lahko pogovarjali o vi§ji
matematikil”.

Prav ta Sobanova lzjava je
pospesila, da se je ves cirkus
okoli nastajanja novega uénega
nacrta konéno zakljucil in da so
20. marca 1974 na sestanku
strokovnega aktiva kitarskih
pedagogov Slovenije v
prisotnosti prof. Matije Tercelja,
pedagoskega svetovalca za
glasbene $ole in prof. Pavla
Kalana, pedagoskega svetovalca

| za glasheno vzgojo Zavoda za

$olstvo po burni debati in Se
zadnjim “minerskim” poskusom
Prekovega “kroga” vsi prisotni
soglasno sprejeli predlog
novega uénega. Le prof.
Budkovi¢ je uzaljeno predéasno
zapustil sestanek.

Na tem mestu moram vsekakor
omeniti Sobanav specifiéni
odnos do prof. Preka. Primoz se

| je Ze zelo zgodaj navdusil nad

kitaro, ¢eprav je svojo
profesionalno kariero namenil
violini. Spominjam se, da je bil
zelo sreéen in prav ponosen, ko
ga je legendarni prof. Stanko
Prek sprejel med redke izbrance
na ZGBI, katerim je naklonil
milost, da so se lahko pri njem
individualno izobraZevali.
Kitarskega znanja Zeljni PrimoZ

| je od prof. Preka veliko

pricakoval. Kot dijak in od
leta1966 dalje §tudent violine pri
znamenitem prof. Leonu
Pfeiferju je bil navajen trdega in
intenzivnega dela tako pri
domacéem vadenju kot pri pouku.
Podoben nacin dela je
pricakoval tudi od prof. Preka.
Toda njegovo zaéetno
navdusenje nad prof. Prekom je
pocasi vedno bolj plahnelo,

uéne ure $e daleé niso hile
primerljive s tistimi pri prof.
Pfeiferju. Vetino ¢asa na “ucni”
uri je prof. Prek porabil za
pripovedovanje o svojih velikih
koncertantskih in pedagoskih
uspehih, o uspesni prodaji
njegovih uébenikov itd. Ce pa je
PrimoZu le uspelo kaj zaigrati, je
njegovo ubiranje kitarskih strun
spravilo prof. Preka v pravo
meditativno stanje (po domace:
profesor je med PrimoZevim
igranjem kar zaspal). Primoza je
v zacetku to zelo zabavalo in mi
je o teh zgodah in nezgodah
prav veselo pripovedoval.
Pocasi pa mu je §la Prekova
narcisoidnost, nedelavnost,
zanievanje vseh ostalih
kitaristov, nezanimanje za
kitarski razvoj v svetu in
nepoznavanje kitarske literature
vedno bolj na Zivce. Velikokrat si
je prof. Preka prav poSteno
privo$cil. Spominjam se, da je
na nekem letnem izpitu igral
Villa-Lobosov 1. preludij. Po
izpitu ga je prof. Prek, s katerim
naj bi PrimoZ pripravil snov za
izpit, vprasal kdo je napisal to
lepo skladbo in kje jo je dobil
(zanimivo, a na vse povedano
niti ne presenetljivo — pri tem se
je pisalo leto 1968 !). Napetosti
med njima so bile, tudi zaradi
PrimoZevega ostrega jezika,
vedno vetje, tako da je moral
posredovati sam direktor ZGBI
prof. Tercelj. PriSlo je celo do
tako daleé, da je PrimozZ hotel
vse skupaj kar pustiti in izstopiti,
a sem ga le prepriéal, da je
vztrajal do diplome. Kako pa je
potekala ta diploma in kaj si je
ob tem privo¢il prof. Prek pa je
Ze prevet za ta zapis.

Primoz ni prof. Preku njegovega
ravnanja nikoli odpustil. Njun
“boj” se je $e kar nadaljeval.
Medtem se je PrimoZ kot ugitel;
kitare zaposlil na glasheni 3oli
ZGBI v Ljubljani in $e naprej
pridno Studiral violino in pozneje
e violo na Akademiji za glasbo.
Marca leta1973 sta s prof.
Prekom skupaj sedela v
ocenjevalni komisiji na prvem
tekmovanju ucencev kitare (11
tekmovanje uéencev GS
Slovenije v Ljubljani) in se zopet
prav krepko "udarila”. Visek
njegovega “obragunavanja” s
prof. Prekom pa pomeni

- Primozev daljsi ¢lanek "0

problematiki zaéetnega pouka
kitare“(s podnaslovom Ob izidu
zatetnice “Mladi kitarist”), ki je
iz3el sredi leta 1973 v reviji
Grlica (letnik XV, §t.3-4). V

tlanku z navdus$enjem pise o
mojem “Mladem kitaristu 17, ki
je iz8el jeseni 1972 in ga
podrobno analizira. V €lanku pa
je precejSen del porabil za
analizo Prekovih ucbenikov za
kitaro. VV njem pravi, da je
njegova “Sola za kitaro”
pravzaprav "plonkarija” 150 let

| stare Sole M. Carcassija, ki je

bila ob svojem nastanku morda
napredna, danasnjim
metodiénim naéelom pa vet ne
ustreza. S svojim znacilnim
soCnim in ostrim besednjakom
nasteva vrsto pomanjkljivosti
Prekovih u¢benikov. Med
drugim mu ocita »... da ima, Zal,
precej meglene predstave o drzi
rok, zlasti pa o tako delikatni

| stvari, kot je udarna tehnika, ki

je asnovni pogoj za
diferencirano tonsko
obiikovanje...«. Clanek kon&uje z
besedami: »Kaj naj zapisem za
konec? Ce se povrnemo k
S.Preku, mu pa¢ moramo

| priznati pionirstvo na podrocju

nase kitaristike. Kam dlje pa,

| Zal, zaradi svaojih togih nacel ni

prisel. T. .§egula pa nam je z
“Mladim kitaristom” dal prvo res
do kraja dognano delo na
profesionalni ravni. Upajmo in
Zelimo, da ne bomo ostali samo
pri zacetku. Upajmo, da bomo

| pocasi dobili sodeben ucni

sistem za kitaro.«

Prof. Preka je ¢lanek zelo
prizadel, zlasti pa Sobanova
trditev, da je kot recenzent
rokopisa “Mladega kitarista”
{uradno je bil imenovan maja
leta 1969) nacrtno zavlaceval
njegov natis in da je ¢as do izida
(jeseni leta 1972) izrahil za to, da
je pod vtisom pregledovanja
mojega rokopisa na hitro
“prenovil” zatetek svoje “Sole
za kitaro”, ki je bila dobri dve
desetletji ponatiskovana brez
vsakr$nih sprememb, ter vnesel
vanjo moje “pogruntavsine”.
Napisal je ogoréen odgovor (zal
podprt z zelo trhlimi in tudi
neresni¢nimi argumenti} in v
njem Sobanu celo zagrozil s
sodiséem. Jakob JeZ, urednik
Grlice, je pred objavo dal
prebrati Prekov odgovor Sobanu
in meni z Zeljo, da bi v isti
Stevilki revije iz8la Se najina

| odgovora. Primoz je napisal zelo

oster odgovor, podprt z novimi
argumenti in z navedbami
Prekovega ponarejanja dejstev.
Tudi sam sem napisal prispevek
z naslovom “Kdor govori kar
hoée, mora slidati esar noce!”
(tak je bil namre& podnaslov v



Prekovem odgovoru na Sobanov
tlanek), saj je prof. Prek v
svojem odgovoru napadel tudi
mene. Jakob JezZ je dal najina
prispevka prebrati prof. Preku in
ta je nato umaknil svoje pisanje,
saj je bistroumno sprevidel, da
bi bil po objavi vseh treh ¢lankov
njegov ugled krepko omajan.
PrimoZu je bilo izredno Zal, da
ni prislo do objave, sam pa sem
bil tega dejstva vesel, saj se mi
je prof. Prek, glede na njegove
nedvomne zasluge za slovensko
kitaristiko v preteklosti, kar
zasmilil.

Po vrnitvi iz vojske se je Primoz

zaposlil kot violist v orkestru
Slovenske filharmonije, saj je
bilo igranje v orkestru kijub
lepim, zlasti pedagoskim
uspehom na kitarskem podroéju
resni¢no njegova najvecja
ljubezen. Vendar tudi po tem ni
odstavil kitare povsem na
stranski tir. Se kar lep Eas je
pouceval kitaro honorarno in
pozneje privatno, do leta 1976
nastopal z violinistom TomaZem
Laorenzom, bil kar nekajkrat €lan
ocenjevalnih komisij za kitaro na
republiskih in tudi zveznih
tekmovanjih uéencev glasbenih
Sol. Budno je spremljal

XS In memoriam =2

nastajanje nadaljnjih zvezkov
“Mladega kitarista” in mi dal,
kot velik poznavalec zlasti
orkestralne izvajalske prakse,
mnogo koristnih nasvetov ter za
zbirko napisal tudi $tiri vSecne
skladbe. Izjemno zadovoljen je
bil, da je nase
“preporaditeljsko” gibanje
za€elo rojevati prve sadove in
da smo dosegli prakti¢no vse
cilje, ki smo si jih zadali leta
1968. Veselil se je uspehov
mladih kitaristov in prvih
diplomantov “nove” generacije
na ljubljanski Srednji glasbeni
Soli leta 1975.

Upam, da mi je s tem zapisom
uspelo vsaj nekoliko osvetliti
viogo in pomen PrimoZa Sobana
pri razvoju slovenske kitaristike.
Brez njegovega odloénega
angaZiranja pri tem "projektu”,
zlasti njegovega kriticega
pisanja, bi bil ta razvoj vsekakor
bistveno pocasnejsi in, ée za
konec uporabim Se enkrat Ze
citirane PrimoZeve besede, bi Se
kar lep Eas Ziveli v “kitarskem
srednjem veku” in se iz njega Se
zlepa ne bi izkopali!

Tomaz Segula

Marga Buml Klasinc

(1916 - 2004)

Nekako okoli novega leta sem
med Stevilnimi maili odprl
enega, ki ni izZzareval
ohi¢ajnega veselja in dobrih
Zelja ostalih. Moj hrvasko-
ameri$ki prijatelj mi je sporoéil,
da je v 89. letu starosti umrla
na$a graska profesorica kitare,
na$a ljuba “Babica” Marga
B&uml Klasinc. Pravzaprav nas
je zapustila Ze nekoliko prej
{25.11.2004), le da tega nihce od
njenih uéencev, nas
novope&enih Evropejcev, ni
vedel. TomaZ Sequla, Igor Saje,
Andrej Grafenauer, Jerko Novak,
Zarko Ignjatovié smo le nekateri
izmed tistih, ki so zvesto romali
na Elisabethstrasse 26. Upal
sem, da bom s pomoéjo
prijateljev zbral dovolj materiala
za portret ene najbolj
pomembnih osebnosti za razvoj
slovenske kitaristike nasploh,
tako spomine tistih, ki so se
vahilu odzvali lahko preberete
spodaj. Verjamem pa, da lahko v
imenu vseh kolegov izpovem
glaboko hvaleinost za vse, kar
nam je dala in prizadetost ab
njenem odhodu. Modrosti njenih
besed in navihanosti njenih
modrih o&i ne bomo nikoli
pozabili

Rodila se je leta 1916 v nemskem
Kélnu. V svet Sestih strun jo je
popeljal oce, ki je hil ugleden
ugitelj glasbe. Ceprav ni bil
$olani kitarist, se je zanesel na
lastni instinkt in h&erki odli¢no
postavil tehniko. Leta 1924 je
osemletna Marga prejela prvo
koncertno kritiko. Ko je bila

stara 14 let, ji je umrl oe. Mati
je bila brez prihodkov, zato se je
Marga zapaoslila na radiu Kéln.
Nobenih playbackov, nobenih
posnetkov in plos¢, temvel
igranje v Zivo, tukaj in zdaj:
rdeca lucka, mikrofon, tapecir
studija in brez¢utni glas

Marga Baumi Klasinc pri Sestih letih

napovedovalca na eni, Sor in
Giuliani izpod veséih prstov na
drugi strani. Tega leta (1930) se
je zacela tudi njena
mednarodna koncertna kariera.
V enaindestdesetih. letih je
veckrat obredla svet sama aliv
komornih zasedbah. Od leta 1954

je najbolj pogosto igrala v
komornem duu s soprogom,
avstrijskim violinistom in
pianistom Walterjem Klasincem
(Grazer Kammerduo), skupaj sta
imela okoli 440 koncertov po
raznih kontinentih. Preselila se
je v avstrijski Graz in od leta 1962
poucevala kitaro na Hochschule
fiir Musik und darstellende
Kunst. Marga Bauml Klasinc je
zadnji nastop odigrala leta 1991,
ko se je z Giulianijevim
Koncertom za kitaro in orkester
poslovila od publike. Po tem
sklepnem dejanju je
plemenitega Hermanna
Hauserja zaprla v kovéek, in ga
nikoli ve& odprla.

Zarko Ignjatovié

Spomini na
prof.
Margo Biauml

— Klasinc

Toma? Segula, Ljubljana,

05. maja 2005

Prof. Margo Bauml - Klasinc
sem prvic videl in slisal igrati
21.09.1964 na koncertu
komarnega koncerta akademije
za glasho iz Gradca v veliki
dvorani SF v Ljubljani, kjer je
briljantno izvedia solistiéni part
v Vivaldijevem koncertu za
kitaro in orkester. To je bila tudi
prva resnejsa predstavitev
klasi¢ne kitare pri nas. Za
vefino poslusalcev in seveda
tudi zame, ki se tedaj Se nisem
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kaj posebno zanimal za kitaro, je
bilo njeno igranje pravo odkritje.
Prav njena izjemna igra je
potrdila moje “sume”, da se da
na kitaro zaigrati tudi kaj ve¢ kot
le nekaj akordov in preprostif
skladbic.

Po koncani srednji soli pri prof.
Preku v Liubljani sem [. 1968
opravil sprejemni izpit na graski
akademiji. Za profesorico sem
dobil prav Margo Bduml. Ceprav
sem bil tedaj star Ze 27 let in
povsem neperspektiven za
koncertantsko kariero, me je ga.
Marga prijazno sprejela med
svoje Studente. Takoj na zacetku
sem ji dal vedeti, da ne mislim
biti koncertant, da me zanima
predvsem kitarska pedagogija in
da bi rad “zakrpal” luknje v
svojem predhodnem kitarskem
znanju. Ga. Marga se je z veliko
vnemo in potrpeZijivostjo lotila
mojega kitarskega
“preoblikovanja”. V letih 1968-72
sem med Studijem spoznal
ogromnao kitarske literature,
Ceprav mi je bila mnoZina etud,
ki sem jih moral nastudirati od
ure do ure, véasih kar odvec. Ce
sem ji o tem kdaj kaj “pojamral”,
mi je smeje odgovorila, da se bo
vse obrestovalo in da vsaka
etuda za nekaj "nuca”. Ob vsej
svoji prijaznosti in milini, ki jo je
izZarevala, pa je s svojo
doslednostjo in odlo¢nostjo
uspela urediti mojo

12 Bilten

“razpusceno” kitarsko tehniko in
razéiriti moje, do tedaj zelo
skromno, kitarsko “obzorje”.

S profesorico sva ostala v
prijateljski stikih Se vrsto let in v
svajih pismih me je stalno
vzpodbujala k ustvarjanju. Zelo
je pohvalila mojo kitarsko
priredbo njenega “hita” Velike
sonate N. Paganinifa za kitaro in
violino, izredno pa je bila vesela
izida moje zacetnice Mladi
kitarist, o kateri je med drugim
zapisala: “lch freue mich sehr
ither lhre schdne Schule mit
dem jungen Gitarristen, da eine
besonders gute Handhaltung
zeigt...”

Istvan Romer, Zagreb,

03. februarja 2005

Kada sam u rujnu 1979. godine
poloZio prijamni ispit na
Hochschule fiir Musik und
darstellende Kunst u Grazu i bio
rasporeden u klasu profesorice
Marge Biuml-Klasinc, moje su
ambicije nabujale. Odsviravsi na
maturalnom koncertu program
kakva se ne bi postidjeli niti
diplomanti glazbenih akademija
jedva sam cekao prvi sat gitare |
prijedloge profesarice za daljnji
koncertni program. Kad sam joj
rekao $¢o bih htio svirati, samo
se nasmijala i dala mi pregrst
etida na razini Cetvrtog ili petog
razreda osnovne glazbene skole.
Ostao sam osupnut; a koncertni

program? Imat cete cijeli Zivot
za to, glasio je odgovor. | tako
sam iz sata u sat svirao etide i
lagane skladbe, iz sata u sat
profesarica je pazila da ruke
budu korektno postavijene, da
melodija bude vezano i pjevno
izvedena, da svaki fon bude
jasno izgovoren — jedna od
najéescih rijeci koje je
upotrebljavala bila je deutlich.
Nisam pretjerano mnogo
vjezbao, po viastitom misljenju
dolazio bih na satove ne u
potpunosti pripremijen, ali
profesorica je uvijek bila
zadovolfna. To mi je bilo vrio
sumnjiva. No, mislio sam, to je
osoba u godinama, ima
iskustva, vjerojatno zna $to radi
pa ¢u nakon godinu dana vidjeti
sto dalje. | tako sam u prvoj
godini studija, prosviravsi
sezdesetak laksih etida, tako
uredio tehniku da sam u drugoj
godini svirao teZak program,
izmedu ostalog Bachovu
Ciacconu, Giulianijev Koncert
op. 30 Brittenov Nocturnal. To

je bila srZ metode Marge Bduml:

postupna korekcifa tehnike uz
razvijanje svijesti o potpunoj
tielesnoj opustenosti i istadobno
ukazivanje na logiku glazbenih
struktura. Nije podnosila
dosadno, jednoliéno sviranje. Za
nekoga tko tako svira znala je
reci da mora staviti dinamit u

dZepove i feferon u straznjicu.
Voljela je kao uzor za
interpretaciju gitarske glazbe
postavijati izvedbe na drugim
instrumentima, napose komorne
glazbe. Tu je dolazilo do izraZaja
njezino dugo iskustvo komornog
muziciranja, prife svega sa
svojim suprugom Walterom
Klasincom s kim je proputovala
dobar dio svijeta. Nije bila
sviracki manijak: Gesto je
isticala da glazbenik mora biti
potpuna licnost koja mora imati |
izvanglazbene interese, a
posebna je isticala vaZnost
tjelesne relaksacije i sporta.
Cesto je govorila: «Onaj tko tvrdi
da vjeZba vise od Sest sati
dnevna, ili laZe ili je idiot!»
Pored njezinih profesionalnih
uputa mi, studenti iz Hrvatske i
Slovenije uvijek cemo pamtiti
njezinu majéinsku brigu za sve
nas. Kad bismo nakon
peterosatne vozZnje noénim
viakom do$li na sat u devet
ujutro u njezin stan {dok se
zgrada $kole preuredivala),
nismo smjeli svirati dok ne
bismo doruckovali, a pri odlasku
opskrbila bi nas vredicama
raznog voca — «za putn,

I tako, vrijeme prolazi, ljudi
odlaze kamo svi moramo oti¢i, a
dovjek Sto biva stariji sve se
radije sjeca bezbriznih
studentskih dana.,




Miroslav Lonéar, Hattiesburg,
13.februarja 2005

Uz Margu su vezane skoro sve
lijepe uspomene od trenutka kad
smo Natasa (Klasinc op. ur) i ja
dospjeli kod nje. Ona nas je vrlo
njeZno i strpliivo ucila i
ponukala da sviramo zajedno.
Uvijek je davala od sebe puno
vise nego $to se to moZe
ocdekivati od profesora. Nerijetko
smo dolazili kod njene kuce na

bespomocna. Camerata
Academica je odrZavala koncert
u Palais Meran i Marga nije
nikako mogla nastimati svoju
gitaru. Vidjelo se da se sve vise
frustrira. Nakon dugog Stimanja
se predala, pogledala u mene i
rekla: Miro, 5to da radim?

Ja se osijecam posebno
privilegiran jer sam Zivjeci u
Grazu bio raspoloZiv za uskoéiti
u svirke kad god je trebalo, a
ona je ¢esto znala neke viastite
gaZe prepustiti meni. Tako sam
dosta nastupao s Cameratom
Academicom, Grazer
Phitharmoniker, te na mnogo
komornih koncerata. To su bila
izuzetna iskustva. Jednog ljeta
sam njenim posredstvom bio

satove nakon kajih su obavezno
slijedili ¢aj i kalaci. Uvijek je
bila spremna pomaci i
savjetovati nas u svim stvarima.
Jednom sam se pojavio na satu
umjesto u devet ujutro u tri
popodne. Marga me je tada
strpljivo poudila kako si trebam
nabaviti rokovnik i upisati
raspored pa mi se to vise nece
dogoditi. Sjecam se jedne
situacije u kojoj se ona nasla

angaZiran u Splitskoj operi u
Krunidbi Popeje. Ona i Walter
su znali Barezu i ona me
preporucila za taj angaZzman.
Kad sam dosao na prvu probu,
Bareza me je pitao gdje mi je
lutnja. Ja sam mu rekao da niti
imam lutnju niti je znam svirati.
Bareza je tog vikenda imao
nekog posla u Grazu i u
ponedjeljak u jutro se pojavio s
lutnjom u ruci. Rekao je: “Ovo
Salie profesorica a vi to sada
naucite svirati.”

Jedna od najljepsih stvari koje
smo doZivjeli s njom i Walterom
je bila jedna duga Setnja kroz
Sumu. Hodalo se dva-tri sata do
nekog restorana i onda natrag
tramvajem. Bilo ih je divno

gledati kako trckaraju Sumom
kao djecica. Jednom smo ¢ak
imali prilike rucati s njima u
Splitu kod Joze. Ja sam opet
svirao u operi, a Bareza je njih
pozvao da odrZe koncert djela
Monteverdija. Naravno, drugi
dan su nas pozvali na rucak.
Bilo ih je tako neobi¢no vidjeti u
toj sredini. Jedna navika koju mi

je Marga usadila je pijenje ¢aja.
Cak i kad smo se preselili u
Ameriku znala nam je poslati ¢aj
iz Graza. Lista njenih dobrih
djefa je predugacka, ali Marga
je vise nego itko ikad u nama
usadila iskrenu ljubav prema
poducavanju i uvijek je to
pothranjivala vlastitim
velikodus$nim primjerima.

Marga Bauml Kiasinc s soprogom Walterjem Klasincem
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Na svidenje, Maestro Berman!

Ruski pianist, ki je igral kol grom

Lazar Berman, ruski pianist s tehniko, kot bi
udaril v klavir blisk in povzrocil grmenje,
zaradi katere je postal legendaren kot
interpret Liszta in Rahmaninova, je 6.
februarja 2005 umrl na svojem domu v
Firencah. Star je bil 74 let. Vzrok smrti je bil
sréni infarkt, kot je povedal Leonid Fleisher,
dober prijatelj in koncertni agent gospoda
Bermana.

Pianista Bermana smo spoznali po medvedji
postavi, hujnemu Sopu ped€eno-svetlih las in
ocarljivem nasmehu, predvsem p po izredno
ljubeznivem znacaju, ki se je zdel v
nasprotju z njegovim pogosto prav atletskim
pristopom h klavirju.

Njegov repertoar pa je bil mnogo $irse
zastavljen, kot nam to sugerira njegov
sloves. Razpenja se od Bacha in Handla,
preko Mozarta, Clementija in Beethovna vse
do Skrjabina in Sostakovi¢a. In Eeprav je bil
Lazar Berman najbolj cenjen za svoje
velicastne izvedbe Liszta, Chopina,
Prokofjeva in Rahmaninova, je igral tudi
Mozarta in zgodnjega Beethovna, in sicer s
tako lahkotnim udarcem, da hi presenetil
tiste posluSalce, ki so ga opredalckali kot
samo ognjevito divjiega izvajalca. Ravno tako

Lazar Naumovich Berman

se je dokazal kot prefinjen komorni
glasbenik, ki je svojim partnerjem znal
dajati spostovanje in podparo. Tako je na
primer v devetdesetih letih nastopal s
svojim sinom, violinistom Pavlom
Bermanom.

Lazar Naumovich Berman se je rodil v
Leningradu 26. feburarja 1930. Njegova mati

' Anna Makhaver ga je zagela uéiti klavir, ko
" mu je bilo komaj dve leti. Ze eno leto

| kasneje pa je postal uéenec na

| leningrajskem konservatoriju. Ko se je

druZina leta 1939 preselila v Moskvo, so
Lazarja vpisali na Centralno glasbeno $olo
za otroke, kjer je Studiral pri Alexandru
Goldenweiserju. Ta priznani ruski pianist, ki
je bil Tolstojev prijatelj in so3olec
Rahmaninova in Skrjabina, je Bermanu stal
oh strani kot mentor na moskovskem
konservatoriju vse tja v petdeseta leta.
Vendar pa se je Berman ugil tudi pri drugih
velikih osebnostih, predstavnikih ruske 3ole:
Sviatoslav Richter, Vladimir Sofronitzky,
Heinrich Neuhaus in Maria Yudina.

Lazar Berman je svoj pravi poklicni debut
imel pri 10 letih, ko je z moskovsko
filaharmonijo igral Mozartov koncert v
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C duru, KV 503. Do svojega petindvajsetega
leta je osvojil mnogo nagrad na tekmovanjih
v Sovjetski zvezi in bil nagrajen tudi na
tekmovanju kraljice Elizabete v Bruslju in na
tekmovanju Franza Liszta v Budimpesti.
Njegov sloves izjemnega virtuoza sta potr-
dila turneja po Evropi in legendarni posnetek
Lisztovih Transcendentalnih etud za zaloZzbo
Melodija, oboje leta 1959. Predvsem pa je
njegovo pozicijo v samem vrhu interpretov
utrdilo navdu$enje Emila Gilelsa, enega
najvedjih ruskih pianistov, ki je 0 Bermanu
izjavil, da je “fenomen v glashenem svetu”.
Zal sovjetske oblasti Bermanu niso dovolile
potovati v ZDA vse do 1976 leta, ko je — star
45 |let — z Brooklynsko filharmonijo pod
taktirko Lukasa Fossa debitiral v New Yorku
kot solist v klavirskem koncertu §t. 1 P.1.
Cajkovskega. A mnenja so hila deljena.
Ljubitelji titanskega romanticizma so ga
idealizirali, drugace mislegi pa so mu oéitali
pomanjkanje subtilnosti in slogovne
raznolikosti. Kakorkoli Ze, njegova ameriska
kariera ni bila ni¢ kaj dolgotrajna, kajti po
treh letih so mu sovjetske oblasti ponovno
prepovedale turneje, ker so v njegovi prtljagi
cariniki nasli ameriske knjige.

Ko so mu bila leta 1990 potovanja spet
omogodena, je bil Berman Ze precej
navelian koncertnega odra in se je raje
posvetal poucevanju in ocenjevanju mladih
kot &lan Zirij na tekmovanjih. Nastopal je le
obéasno, bodisi solisti¢no bodisi skupaj s
svojim sinom.

Avgusta 1990 se je preselil v Firence, leta
1994 pa mu je bilo podeljeno italijansko
drzavljanstvo.

Med mladimi glasheniki, ki so imeli sre¢no
priliko, da so lahko $tudirali z Lazarjem
Bermanom, sem bila tudi jaz. Doma sem iz
Dubrovnika, $tudirala in diplomirala pa sem
v razredu Tatjane Ognjanovi¢ na Akademiji
za glasbo v Ljubljani.

Rada bi vam posredovala nekaj osebnih
spominskih utrinkov, ki sem jih napisala prav
tistega dne, ko sem izvedela, da je Lazar
Berman preminil.

Kariera se zgradi ¢e resni¢no ljubi§ glasbo.
Ce pa se ti kariera sluéajno ne posredi, ima$
$e vedno glasbo ki jo ljubi$!» To so besede
velikega Lazarja Bermana.

Vsakdo, ki ga je poznal osebno, pa naj si bo
e tako beino, ali pa je le od daleé
obéudoval njegovo kolosalno pianistiko, je
danes poto€il solzo in se razzalostill Umrl je
veliki pianist, legenda vseh ¢asov na
klavirju, Lazar Berman. Za pianistom je
ostala je praznina, a njo zmore zapolniti
njegova igra, ki je brez primerjave.

Nig in nih¢e pa ne more zapolniti praznine,
ki jo je za seboj pustil ta veliki Clovek.

Bilo je pozno sonéno popoldne, ko sem z
vznemirjenim srcem preckala trg Piazza



Santa Croce in s ponosom razmi$ljala o tem,
kako bom €ez nekaj minut spet lahko
zaigrala svoj program velikemu Lazarju
Bermanu na njegovem domu v Firencah.

Ze prejénjega vedera, pravzaprav pozno
ponoéi, sem se veckrat sprehodila po Corso
dei Tintori mimo njegove hise in vrata s
Stevilko 23 so me magnetno privladila.

Sedaj pa, medtem ko je reka Arno mirno
nadaljevala svojo pot in so sonéni Zarki
osvetljevali moja glasbena razglabljanja, so
moji koraki postajali vse odloénejsi. Prav ni¢
si nisem predstavljala, da je to moj zadnji
obisk pri tem sijajnem pianistu, a —
predvsem — pre¢udovitem &loveku.

Lazar Berman je bil kot ¢udovit, nesebiden,
moder otrok, tako preprost, da se mi je
zdelo, kot da ga poznam Ze od nekdaj. Bil je
to namre¢ €lovek, ki se je znal stopiti v eno s
svojim u€encem in z glasbo, ki je vso svojo
modrost in izvirnost nosil v svojem mezincu:
bil je duhovit, domiseln, senzibilen,
spro3cen ... skratka, precudovit!

Glasba mu je pomenila vse. Meni pa je hil
pravi prijatel]. Tega dne sva igrala do pozno
v no¢, seveda predvsem Liszta, obenem sva
se Salila, pa spet citirala iz svetovne
literature, primerjala, povezovala ... Puskin,
Lermontov, Tolsto] ... Vendar, tu je bil
predvsem Dubrovnik, ki ga je nanj vezala
prav posebno intenzivna ljubezen in
spomini. Jaz sem mu, kadar sem prila na
uro v Firence, na prag prinesla Dubrovnik,
razveselil se je, kot bi mu prinesla samo
sonce.

Spominjam se, da sem mu neko¢ v dar
prinesla majhen koledar z avtentiénimi
slikami Dubrovnika ... medtem, ko sem
igrala, je listal po njem in jaz sem mislila, da
zato ne bo slisal kakine moje napake, pa je
vendarle slidal prav vse! Obenem pa je listal
... po svojih spominih in komentiral: »Tu, tu
sem igral, tu sem pil kavo, tu sem plaval, tu

| sem se sprehajall« Obraz mu je Zarel kot
sreénemu otroku in nestetokrat se je

zahvalil. Ce bi mogla v kovéek stlagiti cel
Dubrovnik, prinesla bi mu ga, vsaj za
trenutek ... a morda ni hilo potrebno, saj
sem zanj bila del Dubrovnika. Imenoval pa
me je Ivanuska. In jaz njega Lazarone! Vse
sem se lahko z njim pomenila. Vse sem mu
lahko zaigrala. '

Slovo je bilo oklevajoge. Utrujen, a poln
veselja je stal na pragu in me objel z
nepopisno toplino in mi s pravo slovansko
prisrénostjo predlagal, naj kmalu spet
pridem. Dogovorila sva se za moj naslednjo
klavirsko uro, pa tudi za njegov ponovni

| obisk v Dubrovniku. Kot bi nekaj slutil, me je

prosil naj se zavzamem za to, da bova z
njegovim sinom Pavlom vzdrZevala glasbeni
most med Dubrovnikom in Firencami. Iz
vsega tega je zame zavel ab&utek pravega
medsebojnega prijateljstva, tako da se mi je
zdelo, da letim, da me bo Arno odnesel v
veénost, da me bo Ponte vecchio zasuznjil
in bom za vedno ostala v tem mestu
zavezana tej sreéi.

Lazar Berman je umrl v noéi od 5. na 6.
februar 2005. Zlomila ga je tezka viroza, ki je

v tistih zimskih dneh razsajala povsod po
Evropi. Zakri¢ala bi najraje v jezi in Zalosti
zaradi te tragicne izgube! Zavest, da sem
izgubila &loveka z veliko érko € me boli $e
veliko bolj kot dejstvo, da se je poslovil
odli¢en pianist in izreden pedagog. Vse, kar
sem izkusila kot njegova u€enka me je
popolnoma prepri¢alo o njegovi vzviSenosti
in njegovih moralnih vrlinah.

Pogre$am ga! Pogre$am $tevilne vice, ki jih
je pravil kar med lekcijo, med eno in drugo
skladbo, pogre$am njegovo ljubko
nerodnost, pogre$am neverjetne
dogodivi€ine iz njegovega osebnega
Zivljenja, ki mi jih je pripovedoval med
dvema cigaretama, medtem ko je iskal
pepelnik, a ko ga ni nadel, se je znasel in ga
»zimprovizirale. A predvsem pogresam to, da

~ bi ga sliala in videla kako igra klavir. Kadar

je igral, se je s klavirjem stopil v en sam
instrument, iz katerega so vrele nebeske
melodije in EudeZni, kolosalni zvoki, jaz pa
sem ob poslu$anju ostala brez besed, v
popolni ekstazi — kako teZko mi je uporabljati
pretekli ¢as!

Vsem tistim, ki ne poznajo njegovega igranja
Zelim, da poi$€ejo njegove posnetke ... in
ob njih odkrijejo nove glasbene dimenzije.
Njegova glasba, njegova neizmerna
ljubezen do nje in njegova &lovetnost hosta
ziveli za vedno.

Na svidenje, Maestro Berman!

(lvana Vidovi, prevedla in priredila Marina
Horak)

www.slomusic.com

HILL

Trgovina z glasbili

* vse za ucence glasbenih sol

° akusticne, elektricne in bas kitare

* klaviature, sintetizatorji, el. pianini

e bobni, ¢inele, in tolkala

e ojacevalci, ozvocenja in mikrofoni

* KovCki, previeke, stojala

e charlie lab, hard disc, midi-MP3
preadvajalniki

TEL: 05 333 07 17
INDUSTRIJSKA CESTA 5
KROMBERK

5000 NOVA GORICA
e-mail: hill@slomusic.com
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S5 Festivali =2

Sesti Guitar art festival

Tilman Hoppstock

Letosnji beograjski GITAR ART
festival, ki je bil v ¢asu od 9. do
14. februarja 2005, je naredil
velik korak v primerjavi s
prej$njimi in to v
organizacijskem smislu, $e bolj
pa v izhiri programa in samih
udeleZencev. Organizatorjem se
je izpolnila Zelja, da nihée od
prijavljenih udeleZzencev ni
odpovedal sodelovanja na
festivalu. Moram tudi poudariti,
da so vsi obiskovalci koncertov
in predavanj lahko uZivali, saj so
na festivalu sodelovali sami
eminentni umetniki. Med njimi
sta vsekakor izstopala Assad duo
in eden izmed v svetu najbolj3ih
flamenko kitaristov, Vicente
Amigo. Tudi ostali nastopajoéi
so si zasluzZili vso pozornost.
Neformalno se je festival zacel
9. februarja v dvorani Ruskega
kulturnega centra, kjer so se
zbrali vsi nastopajoéi in
pozdravili zbrano obginstvo.
Predstavili so se Assad duo,
Amadeus duo, Pavel Steidl... V
programu sta nastopala Se

Amadeus duo

Nexus kvartet iz ltalije in Spanski
kitarist Jose Luis Martinez.
Naslednji festivalni veger 10.
februarja je potekal v dvorani
Kolarteve zapuggine. Festival je
svecano odprl Assad duo, kije s
svojim programom poskrbel za
nepozabne trenutke. Program je
zaobsegal glasbene stile od
baroka do glasbe 20. stoletja.
Sam program je bil zelo teZek,
virtuozen in kompleksen. Se
posebej je hilo zbrano obé&instvo
navduSeno nad skladhami
Sergia Assada, ki je poleg

virtuoznega igranja pokazal tudi
vsestranski kompozicijski talent.
11. februar je bil v Atriju
Narodnega muzeja rezerviran za
nastop Amadeus dua, ki ga
sestavljata Dale Kavanaugh in
Thomas Kirchhoff. Lahko
trdimo, da sta svoj nastop
izvedla korektno, vendar je bilo
Cutiti nesorazmernost v kvaliteti
med priznano in moéno Dale in
njenega glasheno SibkejSega
moza, Thomasa. V drugem delu
je s svojim nastopom obéinstvo
navdusil nem3ki muzikolog in

Na “masterklasu”

Pavel Steidl

| kitarist Tilman Hoppstock. Z

izbranim programom,
prefinjenim in virtuoznim
muziciranjem je tako prevzel
poslusalce, da se je val
navdusenja $e dolgo razlegal po
dvarani.

V zgodovini GUITAR ARTA je 12.
februarja v Atriju Narodnega
muzeja Ze drugi¢ nastopil Pavel
Steidl, eski kitarski virtuoz in
specialist za glasbo iz obdobja
romantike. Zal se je predstavil z
enakim programom kot pred
§tirimi leti, torej s skladbami
Legnanija in Paganinija. Na
osnovi tega lahko sklepamo, da
se je v programskem pogledu
zatel ponavljati, navdu$enje je
poZel zaradi profesionalnega in
izvrstnega muziciranja. Edina
novost je bila premierna izvedba
Albenizave »Seville«. Tako smo
do konca nastopa poslu$ali
njegove skladbe, ki jih jev
Beogradu Ze igral. Za njim se je
predstavil njegov kolega iz
studijskih let Aleksandar Hadz
Dordevié. To je znani in izvrstni
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Utrinki s festivala

srbski profesor ter pedagog, ki je
dokazal, da mu koncertni
nastopi niso tuji. Ob&instvo se ga
bo spominjalo po njegovem
izjiemno muzikalnem in
custvenem igranju.

V veliki dvorani Sava centra je
pred §tiri tisoc-glavo mnoZico
13. februarja s svojim kvintetom
nastopil Spanski flamenko
kitarist Vicente Amigo, najvedja
zvezda festivala in po mnenju
mnogih glasbenikov naslednik
velikega Paca de Lucie. Koncert
je bil edinstveno doZivetje, zato
mu obginstvo dve in pol uri ni
dovolilo zapustiti odra. Amigo je
poleg tehnicne superiornosti in
virtuoznosti v svoj nastop vnesel
nekaj popolnoma novega in
osebnega.

V dvorani Kolaréeve zapu§cine
je bila 14. februarja obeleZena
60. obletnica umetniskega
delovanja dr. Jovana Joviéica, ki
ima veliko zaslug za popularizi-
ranje kitare na ozemlju nekdanje
Jugoslavije.

Sestavni del vsakega GUITAR
ARTA je tekmovanje kitaristov,
ki so razdeljeni v tri starostne
skupine. V vseh treh skupinah je
glavna nagrada kitara. Tako je
za prvo, najmlaj$o kategorijo
kitaro podarila znana delavnica

Ramirez. V drugi kategoriji se
tekmovalci borijo za instrument
izdelovalca Zorana Kuvaca, a v
tretji, najstarejsi, zmagovalec
osvoji kitaro mojstrskega
tandema Milan Sablji¢ in
Branislav Markovic¢. Za GUITAR
ART je znacilno §e nekaj, to, da
zdruZuje kitariste tudi po
koncertih oziroma tekmovanjih.
Po konéanem burnem dnevu se
udelezenci festivala lahko
sprostijo ob pijaci in dobri glasbi
v MIDNIGHT ART CAFFE klubu.
Veceri so bili tematsko razdelje-
ni na jazz, etno, veéer romantike
in flamenka. V tem delu festivala
je bil najbolj zanimiv udeleze-
nec sirijski umetnik Zijad Rajab,
ki se je gostom predstavil igraje
na eksotiCnem instumentu al-ud.
Vse lepo in prav, Se en uspesen
festival je za nami. Upamo lahko
samo, da bo organizatorjem tudi
prihodnje leto uspelo zagotoviti
kvaliteto umetniskega programa
in tekmovanja. Lepo bi bilo tudi,
te bi e dalje skrbeli za
druZenje med udeleZenci, kar ni
odlika velikih festivalov.

S prijetnimi vtisi s Sestega
GUITAR ARTA bomo nestrpno
takali naslednjega.

Relja Turudié

“Bilhoard”
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x5 Intervjiu =2p

Aleksandar Madar

o Pretekle mesece ste imeli manj
zapolnjene s koncerti kot v prejsnjih
sezonah. Zakaj ste se v tem ¢asu odlocili
zmanjsati stevilo koncertov?

Predvsem zato, ker je to nekaj, kar je vsake
toliko Easa treba storiti, ne glede na to, s
¢im se clovek ukvarja. Naj gre za koncerte
ali kakSen drug poklic, menim, da je vedno
koristno za nekaj ¢asa izstopiti. Ce ne zaradi
drugega, Ze zato, da clovek vidi, kako Zivi
zunaj vsakdanjika. To je teoreticni razlog,
konkretno pa ne smemo pozabiti, da je to
kljub vsemu zelo naporno delo, ker je
povezano z zelo visoko stopnjo stresa.
Stresno pa ni le to, da je treba na oder in
igrati pred obCinstvom, temve¢ tudi
spremijevalne dejavnosti — potovanja, vlaki,
letala, hoteli. Vse to je zelo zanimivo, ko si
star 20 ali 25 let, ¢ez nekaj ¢asa pa Clovek
pogosto zacne vse skupaj doZivljati kot neko
nepotrebno obremenitev ... Preprosto sem
hotel videti, kako je brez vsega tega.

¢ Prej ste veliko nastopali?

Sem. Ne toliko, kot recimo kak$ni komorni
ansambli, kvarteti ali BosArt trio, ki imajo po

Aleksandar Madar

| sto koncertov letno; toliko nisem nastopal.

Najved sem igral leta 1999, ko sem imel, te

| se ne motim, 60 nastopov: s komorno glashbo,

sedem ali osem razlicnih koncertov za klavir
in orkester ter nekaj recitalov. V vsakem
primeru je §lo za zelo veliko glasbe, kar je v
nekaterih obdohjih kariere neizbezno, ¢ez
nekaj ¢asa pa kljub vsemu povzroéi dodaten
obcutek utrujenosti in zasi¢enosti.

e [n zdaj ste se odlogili, da boste igrali ve¢
recitalov. Zakaj?

Razlogov je ve€. Eden od njih je, da so
recitali kljub vsemu neke vrste krona tega,
kar ponemo. Lepo je stopiti na oder in
odigrati koncert Cajkovskega z orkestrom,

| vendar je za solista zelo tezko, da mora

hkrati posluSati in motivirati orkester. Poleg
tega je treba upo3tevati Se doloéeno
politiéno dimenzijo, ker se je treba z
dirigentom in orkestrom dobro razumeti. Na
drugi strani pa je recital glede koncentracije
in zgo$éenosti dela na neki povsem drugi
ravni. Tudi glede koli€¢ine — na povpreénem
recitalu se odigra nekje od 60 do 90 minut
glasbe, kiavirski koncert pa navadno traja 25
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ali 30 minut, tako da drugi del koncerta
poslusate iz ob€instva in uZivate. Toliko
glede koncertov, komorna glasha pa je
sorazmerno zapleteno vpra$anje, ker je za
umetniski razvoj glasbenika izredno
pomembna, prakti€na in neizbeZna:
poslusanje drugih ljudi in in§trumentov ter
iskanje skupnega jezika glasbeniku pomaga
opredeliti lastni izrazni spekter. V praksi ta
visoki in plemeniti vidik muziciranja zelo
pogosto pomeni, da boste en teden igrali
violinske sonate, prihodnji Liederabend,
potem Beethovnove trie itd., pri Gemer
klavirski deli vseh teh skladb niso niti
priblizno preprosti. Glede tega bi
glasbenikom, predvsem mlajSim, ki se
zagrizeno ukvarjajo s komorno glasbo ali jo
imajo zelo radi, priporo€il, naj pazijo, da jim
ne pade raven kakovosti, ker je obremenitev
vedja, kot bi si ¢lovek mislil.

® Kaj pa improvizacija?

Improvizacija je verjetno nezadostno
izkori¢ena v pedagoskem smislu. Dejstvo
je, da je to zelo zanimivo podroéje, na
katerem se lahko veliko nau¢imo o sebi.

e Kako zdaj, ko igrate vec solisticnih
recitalov, izbirate program?
Delno po svejih nagnjenjih, delno pa glede
na poloZaj. Na primer, maja je v Colmarju
festival, ki je posveden Beethovnu, in to je
zame priloZnost, da se naugim Diabellijeve
variacije, ki sem jih Ze od nekdaj Zelel igrati.
Vedinoma gre za kombinacijo osebnih Zelja,
skladb, s katerimi se élovek Zeli sooditi, in
nekih konkretnih zunanjih okoli§¢in.

e [zbira programa v komorni glashi je
verjetno v veliki meri odvisna tudi od
drugih?

Seveda, pri tem pa ima tudi pianist svojo

besedo. Mi nismo zgolj spremljava, éeprav

je stopnja umetnike svobode tukaj bistveno
manj3a.

e Kolikor vem, veliko nastopate v Veliki
Britaniji in v Italiji. 0d éesa je to odvisno?

Mislim, da je to v glavnem povezano z
dvema zadnjima tekmovanjema, ki sem se ju
udeleZil. Prvo poteka v Leedsu, drugo pa v
Milanu. V veliki meri pa je to odvisno tudi od
sezone. Slika se iz leta v leto spreminja.
Letos spomladi, na primer, veliko nastopam v
Franciji. Marsikaj pa je odvisno tudi od
nakljucij.

e Kaksen je trenutni poloZaj na glasheni
sceni glede na politiénoe in gospodarsko
krizo?

Vsi govorijo o tej krizi, celo v zahodni Evropi,
ki je zelo slaba Studentka mednarodnega
gospodarstva s samo eno- ali dvoodstotno



rastjo, toda druzba se iz leta v leto bogati,
tako da ne moremo govoriti 0 resniéni krizi.
Na drugi strani pa je tako, da je glasbeno
Zivljenje trenutno v nekem Eudnem poloZaju,
predvsem zaradi — in tukaj bi lahko govorili o
pravi krizi — krize diskografskih his. Sektor
klasicne glasbe je vedinoma deficitaren.
Snemanije resne glasbe je od nekdaj stalo
vec, kot se je prodalo plos¢, kar ni
predstavljalo teZav, dokler je sektor
popularne glasbe deloval, kot je treba, ker
so bile klasiéne hise vedno del tega velikega
konglomerata. Zaradi interneta in mp3 pa je
pop sektor v krizi, o kakrdni nihce nikoli ni
mogel niti sanjati, tako da zdaj ni vet
moZnosti subvencioniranja, prelivanja
sredstev iz enega sektorja v drugega.
Zanimivo je, da prenasanje klasi¢ne glashe
s spleta ni niti priblizno tako razsirjeno kot
prenasanje popularne glasbe. Po mojem gre
pri tem tudi za vi§ji kriterij kakovosti
reprodukcije zvoka. Kaj misli§?

e Mislim, da je na internetu teZko dobiti vse
informacije, ki si jih lovek Zeli poleg
same izvedbe: ime izvajalcev, mnenja itd,
€D je kljub vsem izdelek; ni le nosilec
zvoka, temveé ponuja tudi vse te dodatne
stvari, ki jih clovek Zeli.

Tako je, pa $e nekaj je zelo zanimivo. Resna

glasba ima nekak$en kulturni vidik, ki ga

popularna glasba najverjetneje nima. Nekdo

Zeli predvsem dobiti najnovej$o pesem

Robbieja Williamsa in pri tem se vse konca.

e QOktobra ste imeli zelo uspesen nastop v
Rogaski Slatini. Kako ste doZiveli ta
koncert?

Bil je lep veder. Publika je bila odlitna, zelo
veliko kolegov. Resni€no krasen ambient in
odliéna akustika v tistem preurejenem
prostoru.

e Po koncertu je bilo nekaj komentarjev, da
gre za velikega umetnika z izostrenim
okusom in globoko premisijenim izrazom.
Kako bivi opisali svoj estetski jezik?

To je zelo zapleteno. Mislim, da nimam
zadostne distance, da bi lahko govoril o tem.
Verjetno je delo na zvoku neke vrste podlaga
za vse drugo. To je nekaj, o Eemer sem se
resni¢no veliko naucil iz komorne glashe. Z
godalom lahko &élovek s tonom od zadetka do
konca note seveda poéne, kar hoée. Mi
nimamo tovrstnega neposrednega nadzora
nad zvokom, toda s pravilnim posluanjem in
nekim notranjim zvoénim imperativom se
odpirajo €udeine moznosti. To je pri klavirju
eno najzanimivej$ih vprasanj: kako se
osvoboditi teh stradnih omejitev — zvoka, ki
nenehno odhaja in udarja — kako se fizicno
in mentalno prebiti skozi to Zalostno
stvarnost in§trumenta? Pri tem velikansko
vlogo odigra pedal, odpira ta prostor za
manipulacijo; poleg njega pa sta pomembna
tudi éas in poslu$anje. Seveda je treba tudi
slogovno pravilno reagirati na skladbo,
uporabiti razli€na sredstva za razliéne sloge,
vendar z enakim imperativom kakovosti, z
enakimi zahtevami glede definicije in

prefinjenosti, pa naj gre za Haydna ali
Prokofjeva.

e Ali vtem estetskem smislu obstaja kaksna
vplivna osebnost?

Vsekakor. Najprej bi omenil Gordano
Malinovic in Arba Valdmo, ki sta me spioh
naugila igrati klavir. Potem bi posebej
omenil e dve osebi - prva je Elisso
Wirssaladze, drugi pa Gydrgy Kurtdg. Elisso
Wirssaladze vsekakor v glashenem, $e bolj
pa morda v nekem ¢isto pianisticnem,
indtrumentalnem smislu. Pravzaprav v
smislu dolbenja po instrumentu, iskanja. Da
se tlovek ne ustavi na nobeni odkriti ravni,
temvet vedno od in§trumenta in od sehe
zahteva $e vet. Seveda je v nekem
glasbenem in intelektualnem smislu
Wirssaladze v Eisti stratosferi. Verjetno je
prav zaradi te kombinacije in§trumentalnega
in glasbenega tako uspesna in izjemna
glashenica in pedagoginja. Na drugi strani
pa je Gydrgy Kurtag vpliven v nekem skoraj
bolj ontolo§kem smislu. On je preprosto
pesnik, tako kot sta bila pesnika Shake-
speare ali Rilke, v smislu fantasti¢nih
vizionarskih lastnosti in iskanja neverjetnih
analogij v Zivljenju in v glasbi. Pa tudi v
smislu intenzivnosti odnosa do glasbe in do
umetnosti na sploh mislim, da je Kurtag
prava Ziva lekcija — “a living lesson”, kot
recejo v Angliji.

e Nekoc ste mi povedali, da je Richter
marsikaj odigral slabo, tisto pa, kar je
odigral dobro, je élovestvu nedoumlijivo.
Zakaj tako mislite?

Po 15 ali 20 letih, kolikor se ukvarjam s tem
delom, lahko sklepam, da gre pri Richterju
za dve stvari. Na eni strani gre za vprasanje,
ali gre za posnetke skladb, s katerimi se je
ukvarijal vse svoje Zivljenje, ali za tisto, kar
se je preprosto naugil, kar mu je bilo zelo
vieét in se je pac odloéil, da &lovestvu
zapusti neki dokument. Na drugi strani pa je
vse odvisno tudi od objektivnih okoliéin, gre
za vprasanje, ali je imel ¢as ali je imel svoj
intelektualni in ¢ustveni mir, da se neéemu
posveti tako, kot je treba. V tem pogledu bi
omenil predvsem njegove koncertne
posnetke iz mladosti — Lisztove
Transcendentne etude, Schumannove
Gozdne prizore, preludije Rachmaninova in
§e mnogo drugega. Vsekakor je bil izjemen
umetnik. Oziroma, €e pri Richterju kaksne
stvari manjkajo, je to verjetno zaradi tega,
ker jih ni potreboval. Mestoma in obcasno
manjka topline ali nekega Zenskega izraza,
¢e lahko tako re¢em. Neke mehkobe in
intimnosti. Toda pri njem to zelo redko
dojemam kot pomanjkljivost, temvet kot
nekaj, kar se sploh ni vklapljajo v njegovo
predstavo o glasbi ali o dologenih skladbah.

¢ Nezanimanje?

Ja, nezanimanije. Pri njem je abgutek
vsemogocnosti tako moéan, da je to edini
sklep, do katerega se Elovek lahko dokoplje:
da njemu ni bilo do tega, da je v teh stvareh
preprosto videl nekaj drugega. Ta avtoriteta
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seveda izhaja iz njegovih najbolj$ih
koncertov in posnetkov, na katerih se v
resnici dviga do nekako bozanskih
ustvarjainih vigin.

¢ 0d kod ta njegova moc? Ta vtis, ki ga
naredi njegovo igranje?
Preprostost. Ze dolgo nisem poslual
njegovih posnetkov, toda prva asociacija na
Richterja je nedvomno preprostost. On je
klasicist po du8i — pri njem so konture
iziemno jasne, vse je Cisto, pregledno,
strnjeno. Pretiravanja je zelo malo, pa
¢eprav je tudi pretiravanje neka povsem
legitimna oblika umetniskega jezika. Njega
je preprosto zanimalo bistvo in nekako se je
kot orel vedno zaganjal prav v to bistvo.
Morda je nekoliko problematicno, da je
obasno ponudil samo bistvo, brez sleherne
embalaZe. Toda v njegovih najboljsih
trenutkih pri njem vidimo to lucidnost,
rentgenski pogled na delo, hkrati pa je
enako razvit tudi ¢utni vidik — in to so njegovi
najsvetlejSi trenutki.

* Pravo nasprotje Glenna Goulda, pri
katerem preprostosti sploh ni?

Je ni, imas prav. Gould je v nekem smislu
ekspresionist. Ce je Richter klasicist v
nemskem smislu, v Goethejevem in
Hérderlingovem, je Gould v enaki meri

Matija Potisk

ekspresionist. Kar je za Richterja kvadrat, je
za Goulda trapez. Gould je zelo dober
primer, ker je priblizno Richterjeva
generacija. Zanimivo je primerjati Richterja
z ljudmi, kakr3en je Cortot, toda primerjava
ni tako ustrezna, ker gre v resnici za
popolnoma druga obdobja in razlike med
Evropo ob koncu 19. stoletja in Sovjetsko
zvezo. Toda Cortot in Gould sta dobra
primera ljudi, ki pomenijo jasen dokaz, da je
pretiravanje skoraj neizbeZno. Vsekakor je to
popoinoma legitimno umetni$ko sredstvo,
brez katerega pa je Richter lahko shajal, kar
je zelo zanimivo.

| e Vnekem prepiru med Paulom

Wittgensteinom in Ravelom je Paul
Wittgenstein Ravelu napisal, da ni nujno,
da bi bili izvajalci suZznji. Ravel mu je na
to odgovoril, da izvajalci so suZnji. Kaksno
je vase mnenje v tej razpravi?

V vsakem primeru gre delno za vprasanje
same opredelitve. To je tema, o kateri se
lahko ¢lovek zelo dolgo prepira, na koncu pa
ugotovi, da se s sogovornikom v resnici
strinja. Kajti — kaj pravzaprav pomeni biti
suzenj? Ne smemo pozabiti, da so v
klasicnem suZnjelastni§tvu gospodarji Se
kako dobro skrbeli za svoje suznje, zato so
vsi ti pojmi nekoliko zmuzljivi. Me pa to
vprasanje spominja na nekaj, kar sem pred
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kratkim prebral: Adorno — to sem videl samo
kot citat — piSe, da velika umetnost pomeni
ve¢ natanénosti, ne pa manj. V nasprotju z
razSirjenim me§canskim pojmovanjem o
tem, kako je umetnost neke vrste ustveni
vrtinec, iz katerega se nato porodi Mona
Lisa ali Beethovnova 9. simfonija. Z Adornom
se popolnoma strinjam — vsa velika
umetniska dela, kar se $e posebno nanasa
na izvajalce, so natancénej$a in bolj Ziva na
ravni detajla kot povpreéna umetnost. Do
takine stopnje zgo§cenosti, dejstev,
informacij in ustev, kot jo vidite v nekem
velikem glashenem delu ali v neki literaturi,
se seveda ne pride tako, da bi lovek zjutraj
samo vstal, spil kavo in se malo sprehodil.
Veliki izvajalci so v resnici suznji, in sicer
suznji svojih visokih meril, zahteve po ¢im
natancnejsi formulaciji tistega, kar Zelijo
izraziti.

¢ Ali je potem nasa naloga, da dopolnimo
ali celo natancneje zgradimo tisto, esar
nam skladatelji niso naloZili?

S tem se absolutno strinjam. Mislim, da je ta
ideja o dopolnjevanju zelo lepa. Kot da sta
skladba in njeno izvajanje nekak skupni
rezervoar, ki ga je skladatelj, recimo,
napolnil — tole je Ze stvar ideologije — bodisi
do polovice bodisi samo do deset odstotkov
bodisi do devetdeset. O tem, koliko mora
¢lovek dodati, odloa vsak sam, dejstvo pa
je, da sta ta dva procesa komplementarna.
Velika glasbena dela zahtevajo, da je to
dopolnjevanje na &im vigji ravni.

* Kako gledate na prihodnost klasicne
glasbe? Se danes sploh Se splaca igrati
klavir?

Vsekakor. Ne splaca se igrati slabo, to se
tako ali tako nikoli ni splaéalo. Resno se
ukvarijati s tem poslom, z avtenti¢no osebno
motivacijo, z Zeljo, z ustvarjalnim zanosom —
to je vsekakor smiselno, éeprav je véasih
nemara videti, da je klasiéna glasba nekak
samotni otok in da smo odrezani od
stvarnosti. Menim, da v resnici ni tako. Ko
igramo kak$no Beethovnovo sonato, smo
postavljeni pred vpra$anja, pa naj bodo
razumska ali ¢ustvena, ki so Se kako
aktualna in bodo vedno aktualna. Gre za
vpradanja odnosa med vsebino in obliko,
odnosa med racionalnim in emocionalnim;
vse to so vpra$anja, s katerimi se v resnici
vsakodnevno sretujemo v Zivljenju, v vseh
mogocih, tudi najbanalnejsih situacijah,
nato pa se v neki sublimni obliki pojavijo v
resni glasbi, v nasi interpretaciji.
Navsezadnje tudi ta zvrst glasbe ni padla z
neba, temvet je prav tako rezultat ¢loveskih
izkuenj in Zivijenj. Seveda se je svet od leta
1600 do danes spremenil, vendar ne v nekem
prvinskem smislu — $e vedno se rojevamo,
Zivimo na nekem okroglem planetu in sonce
vsak veéer zaide ... Evolucija je nedvomno
spektakularna, toda nekih bistvenih stvari ne
zajema — nas kot Eloveskih bitij v biologkem
smislu.

(Pripravil: Matija Potisk)



S5 Tekmovanja =2

Mednarodno tekmovanje Chopinov zlati prstan

27. —29. april, GS Radovljica

Mednarodno tekmovanje za
Chopinov zlati prstan se je
odvijalo od 27. do 29. aprila 2005
v Glasbeni $oli Radovljica.
Tekmovanje je organizirala
Kulturnica BlaZ Kumerdej v
sodelovanju z Glasheno $olo
Radovljica, Ob&ino Radovljica in
poljskim veleposlanistvom.
Tekmovanje je posveteno
Chopinovim miniaturam in je
namenjeno mladim pianistom do
16 let.

Uradni del tekmovanja se je
pricel z otvoritvenim koncertom
¢lanov Zirije v Linhartovi dvorani
Radovljica. Na koncertu so se
predstavili Stirje ¢lani strokavne
zirije. Kot prvi je nastopil
predsednik Zirije in umetniski
vodja tekmovanja Erik Suler,
predstavnik Slovenije, z izvedbo
dveh Chopinovih Nokturnov (op.
27 v cis-molu, op.48 v c-molu) in
Polonezo op. 44 v fis-molu.
Naslednji je nastopil pianist
Zoltan Peter kot predstavnik
Srbije in Crne Gore. Predstavil
se je z Etudo op. 10 v E-duru,
Valékom op. 34 v As-duru in
Polonezo op. 53 v As-duru. Za
njim je nastopil predstavnik
Rusije, pianist Alexey Komarov s
tremi Nokturni op. 27 Des-dur,
op. 15 Fis-dur in op. 9 Es-dur, ter
konéal program z Andante
spianato in Veliko briljantno
polonezo op. 22 v Es-duru. Kot
zadnji se nam je predstavil
predstavnik Poljske, prof. Karol
Radziwonowicz z Nokturnom v
H-duru op. 62, Impromtu-

qwon'rveni koncert, na katerem so nastopili: Karol Radziwonowicz, Erik
Suler, Alexey Komarov in Zoltan Peter

Fantazijo v cis-molu in skladbo,
ki je bila pravi posladek vectera,
saj je bila v Sloveniji izvedena
prvic. Gre za klavirsko verzijo
Introdukcije in Poloneze v C-
duru op. 3 (izvirno napisano za

Zakuska in pogovor z organizatorji in nastopajocimi

violon&elo in klavir), ki jo. izvaja
le prof. Radziwonowicz.
Naslednji dan se je pricel
zgodaj z vadbo tekmovalcev v
Glasheni Soli Radovljica. Ob
desetih se je zbrala strokovna

Chapinov zlati prstan

Zirija in tekmovanje se je
pricelo. Tekmovanije je bilo
odprtega tipa, zato je hila
dvorana Glashene Sole polna do
zadnjega koticka.

Vsak tekmovalec se je predstavil
z 15 do17-minutnim programonm.
Obvezna skladba je hila ena od
dveh ekosez op. posth. ali pa
Veliki briljantni valéek

op. 34 5t. 3.

Kot prvi je nastopil tekmovalec
iz Madzarske, SZALAI GERGO.
Za njim se je predstavila KATJA
CINC iz Srednje Glasbene $ole
Ljubljana, za njo pa ZALA
CUCEK iz Maribora, potem
TOMAZ HOSTNIK kot najmlajsi
tekmovalec, za njim pa
tekmovalka iz Srbije in Crne
Gore SONJA KUKIC, ANDREJA
LEKSE iz Srednje Glasbene $ole
Ljubljana, za njo DAVORIN MORI
iz Srednje Glashene Sole
Maribor in kot zadnja e
tekmovalka iz Moskovske
Centralne Specialne srednje
Glasbene Sole ANNA
NEKRASOVA.

Vsi tekmovalci so pokazali
visoko raven klavirske igre. Zirija
je enoglasno podelila 99 toék in
prvo mesto Anni Nekrasovi.
Njena igra je izstopala s
tehniéno dovr3enostjo, odli¢no
artikuliranostjo in kvaliteto tona
v hitrih skladbah in lepim,
napolnjenim zvokom v Nokturnu
op. 32 v As-Duru. Se posebej je
njena pianistika blestela v
ohveznem valtku op. 34 §t. 3inv
Mazurki op. 33 v D- Duru.
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Anna Nekrassova - zmagovalka

Drugo mesto je Zirija podelila
Katji Cing, ki je dosegla 92 togk.
Vse skladbe zaigrala zanesljivo,
fraziranje v Etudi op. posth. v f-
molu in Nokturnu op. 15 Fis-dur
je bilo zelo mehko in tekoce,
zelo razkazovalna je bila tudi
Poloneza op. 26 v es-molu.
Tretje mesto po dolgem posvetu
pripadlo dvema tekmovalcema,
in sicer Andreji Lek3e in
Davorinu Mariju z 89 to¢kami.
Andreja je izstopala s sprodéeno
in naravno igro v Nokturnu op.
32 v H-duru in Polonezi op. 26 v
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cis-molu, kjer je pokazala zelo
lep, socen klavirski ton v
akordih, vendar ji je nekoliko
primanjkovalo kontrastnosti med
posameznimi deli. Davorin Mari
je Zirijo prepriéal s svajim
temperamentom ter zelo
obcutenim in izrazitim
podajanjem ValEka op. 69 As-
dur. Nekoliko nekontrolirana in
premalo artikulirana je bila
njegova igra le v obveznem
Valcku op. 34 §t.3.

Nekoliko je razocaral
tekmovalec iz MadZarske-

Szalai Gergo, Cigar nastop je
sicer nakazoval virtuozno in
suvereno igro, vendar je bilo vse
nekoliko preveé trdo (kar je
morda tudi posledica treme}in
zvo€no premalo diferencirano.
Tudi etuda op.10 §t.12 je hila
odigrana precej povrsno in je
bila zanj vsekakor malo pretezak
zalogaj. Zirija mu je podelila
84. tock.

Rezultati tekmovalcev so si nato
sledili v naslednjm vrstnem
redu:

Sonja Kuki¢ s 83 tockami,
Hostnik TomaZ s 76 tockami in
Zala Cucek s 70 tockami.
Tekmovanje se je zakljucilo s
podelitvijo nagrad in zakljuénim
koncertom, kjer se je §e enkrat
predstavilo vseh osem
tekmovalcev s skladbami, ki jih
je dolocila strokovna Zirija.
Podeljene so bile $tiri denarne
nagrade, ker se je tretje mesto
delilo. Zmagovalka je prejela
tudi zlati Chopinov prstan. Vsi
ostali tekmovalci so prejeli
praktitne nagrade in priznanje
za udelezbo.

Sklepni del tekmovanja je hil
koncert dveh &lanov Zirije, Erika
Sulerja in Alexeya Komarova v

petek 29. aprila v prostorih
Grand hotela Toplice na Bledu.
Celotni program tekmovania je
spremljal in posnel Radio
Slovenija tretji program in
Televizija Slovenija, poleg
ostalih lokalnih radiotelevizijskih
postaj.

Erik Suler

Glashena Sola Radoevljica -
grascina

Gosp
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Prevzetnost in pristranost slovenskih glasbenih tekmovanj

Tekmovanja so po svoji naravi
zelo zanimiva. Neverjetna
fascinacija in moé¢an ¢ustven
naboj, ki jih spremlja, vedno
poskrbi za to, da jih zaznavamo
kot »pomemben dogodek«. Skozi
dalj3e obdobje in ob potrebni
kriti¢ni distanci lahko seveda
stvar pogledamo bolj trezno,
analitiéno in morda pridemo tudi
do povsem drugacnih ugotovitev
od tistih, ki se nam tako
brezsramno ponujajo v trenutkih
tekmovalne naslade.
Intenzivnost srece ali trpljenja
ob uspehu in porazu je
neverjetna, vendar tudi
kratkotrajna. Séasoma pa
evforijo zamenjajo objektivna
dejstva, ki pa so lahko tudi
povsem drugaéna.

Svoj pogled na stanje in na
moZne smeri razvoja glasbenih
tekmovanj v Sloveniji bom strnil
in poenostavil. Zaradi
aktualnosti naj mi bo kot »dobro
pouéenemu« dovoljeno usmeriti
pozornost na podrodja, za katera
mislim, da bodo krojile razvoj in
pomen TEMSIG - ovega
tekmovanja v prihodnosti.
V'sako razumevanje glasbenih
tekmovanj z vidika absolutnega
je zgreSeno Ze v svoji zasnovi.
Ce naredimo korak naprej od te
povsem nesporne teze in
eventualno razgistevanje
pustimo za kak&no drugo
priloznost, lahko ugotovimo, da
je vsakrsno presojanje stvar
vnaprej sprejetih vrednost in
dogovorjenih izhodisé, kar nas
spet napelje na to, da so tudi
kriteriji ocenjevanja podrejeni
ciliem tekmovanja oziroma
zasledovanju predpostavljenih
vrednot. To pa seveda zelo
relativizira »univerzalnost in
vesoljnostc doseZenih tock. Prav
tako nas tak$no razmisljanje
navede na spet povsem jasno
tezo, da je kriterijev v umetnosti
pac¢ vet in ne samo eden
zveliéaven, kar pomeni da je
ocena Zirije relativna in jo je
tako potrebno tudi sprejemati. S
prijavo na tekmovanje
sprejmemo oceno, ki jo bomo
prejeli in nié¢ veé kot to.
Preprosto — ta Zirija nas je pac
na podlagi ciljev in meril tega
tekmovanja ocenila tako — tukaj
res ni nobenega pritoZbenega

prostora. Vendar pa lahko na

tem mestu odpremo povsem
drugacno in in za slovenski
prostor mnogo pomembnej$o
diskusijo. Mislim zlasti na
nujnost apolitizacije
ocenjevanja in pluralizacije
kriterijev, tako v praksi kot tudi v
mentaliteti, ki pri nas zelo tezko
odstopa od tradicionalnega,
uveljavljenega in gre véasih tako
daleg, da je pripravljena celo
oéitna in Siroko potrjena dejstva
razgla$ati za lokalno neveljavna.
To seveda pove veé o lokalnem
kot o globalnem. Ta stali§¢a so
tako mocéna, da jih lahko
oznatimo za dogmatska. Dokaz
za to, je odziv na drugaéna
razmi$ljanja, ki so sprejeta kot
bogokletna in nevredna
kakrdnegakoli premisleka. Vsako
sklicevanje na uspedne prakse v
tujini je neuspesno in prav tako
vsako argumentirano dokazo-
vanje. Samo kot ilustrativni
primer - kaj pa vi mislite o
tekmovanijih, kjer tekmujejo
razliéni instrumenti skupaj ali
kjer je Zirija ista za vse disci-
pline? Ste res prepricani, da je
ocena, ki temelji na splo§nem
vtisu s stali$€a umetnosti
inferiorna glede na »strokovno«
oceno? In ali ste prepriéani, da
vrhunski pianist, dirigent in
celist niso sposobno oceniti
flavtista ali harmonikasa na
tekmovaniju? Morda ne, Ce gre
za oceno napredka v Soli pri

Sasa Potisk .

zelo mladih tekmovalcih in
definitivno da, ¢e gre za
vrhunske umetniske primerjave.
Ko razmidljamo o glasbenih
tekmovanjih pri nas, nas veéina
pomisli na TEMSIG. Tekmovanje
mladih slovenskih glasbenikov -
TEMSIG je tekmovanje, ki se
mora odlogiti o svojem
poslanstvu. Ali naj bo
tekmovanije Sol, profesorjev,
Solarjev ali drZavljanov in
Solajocih v Sloveniji? Ali naj
opravlja funkcijo pregleda stanja
ljubiteljskega izobraZevanja po
glasbenih Solah ali naj poisce
bodocge profesionalce in izjemno
nadarjene med njimi? Ali Zeli
biti stimulativno — po principu
vsakdo nekaj dobi - ali Zeli
visoko cenjene in tezko
dosegljive nagrade? Ali Zeli za
vsako ceno vztrajati pri mrezZni
urejenosti in poenotenju vseh
disciplin ali bo v smislu
identifikacije in spostovanja
posebnosti sposobno presedi
formalisti¢ne strukture? Problem
tekmovanj mladih slovenskih
glasbenikov je, da hoce sedeti
na vseh stolih hkrati. Ne samo to
- Zeli biti tudi krovno in edino
tekmovanje z dogmati¢nim
pogledom na kriterije in z
monopolom nad njimi. Pri nas
veljajo nekatere veéne in
nespremenljive resnice, kot so
denimo tista, da lahko strokovno
oceni tekmovalca samo profesor

njegovega instrumenta, pa Se
privilegij doloéanja ugleda
menda pripada imenovalcem
komisij. Ali pa tista o
absolutnosti in objektivnosti
tockovne ocene, kot da ni samo

| po sebi umevno, da se vsaka

Zirija pri ocenjevanju prilagodi
postavljenim pravilom in
konkurenci. Tekmovanje bi
moralo nadaljevati proces
iskanja lastne identitete z
loéevanjem od modela javne
mreze $ol in s hkratno povecano
ob&utljivostjo na drugaéne
oblike glasbhenega izobraZevanja
tako v Sloveniji kot tudi v Evropi.

| Naduta pozicija, da vsi drugi
| pag nimajo pojma, lahka privede

v doloéeni tocki do zelo boleéih
spoznanj, kar se nam (tudi v
Solstvu) zadnje ¢ase kar pogosto
dogaja. Nedopustno je, da
tekmovanje 3e vedno izpolnjuje
tudi prikrite cilje npr. rangiranja
$ol in profesorjev, zaradi
katerega se marsikdaj popacijo
kriteriji ocenjevanja kakor tudi
vrstni redi tekmovalcev in kar
marsikdaj dela tekmovanje
politiéno. To ostro misel lahko z
lahkoto pojasnim. Na
tekmovanju sem bil pri¢a
lobiranju za vpise in prepise k
razli¢nim profesorjem in celo za
dokazovanje, da posamezni
tekmovalci nimajo prihodnosti
pri svojih trenutnih ugiteljih.
Samo takoj$nja in nujna
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menjava menda lahko zagotovi
uspesen razvoj in razhremeni
starSe stradne skrbiza
prosperiteto svojih otrok. Ce se
to dogaja s pozicije ocenjevalca
v Ziriji potem gre za politicno
zlorabo tekmavanja in za poskus
nepoStene regulacije odlocanja.
Problem je $e vedji, ker gre za
drZavno tekmovanje, ki je mora
biti e toliko bolj ob&utljivo za
zagotavljanje enakopravnosti,
ker je financirano iz javnega
denarja. pa tudi sence dvoma, ki
mece na celotno tekmovanje in
povecini vendarle vestne in
postene Zirije ne gre
podcenjevati. Stvari se, po
pravici povedano, premikajo v
pravo smer. Velik korak je
storjen z umikom imen $ol in
utiteljev iz tekmovalnih knjiZic
in ocenjevalnih listov, vendar to
$e zdaleé ni dovolj.

Komisija TEMSIG se mora
izboriti za utinkovitejSo in bolj
profesionalno organizacijsko
obliko. Organizacija je ¢edalje
kompleksnej$a in zahteva
izredno usposobljenost pri celi
vrsti nalog - posledicno je
seveda tudi draZja. Brez tega
spoznanja ravni tekmovanja ne
mogoce zadriati.

Nujna je tudi vsebinska
prevetritev tekmovanj mladih
slovenskih glasbenikov. Problem
vidim na mnogih nivojih — od
vsiljevanja istega kalupa za vse
discipline brez upo$tevanja
razlitnih situacij posameznih
instrumentov do prevelikega
§tevila prvih nagrad. S tem
seveda ne mislim prevelikega
$tevila zlatih plaket niti ne
apeliram na-poostritev kriterijev,

vendar pa mreZni sistem pripelje
do od 35 do 40 prvih nagrad, ki
vsaj po vtisu z zakljuénih
koncertov, Se zdalec niso
enakovredne. Spet tréimo ob
kriterije, prilagodljivost Zirij
glede na stanje discipline, ki jo
ocenjujejo ter na relativnost
toc¢kovnih ocen. Ravno pri
tekmovanjih mladih slovenskih
glasbenikov pogosto najbolj
previadujejo apriorni kriteriji, ki
ravno s svojim poveli¢evanjem
stroke in zanikanjem splosnega
umetni$kega postavljajo sami
sebe v najbolj moZno diletantsko
pozicijo. Kljub drugaéni
percepciji polne dvorane pac ni
zadosten razlog za oceno zgolj
sklicevanje na strokovnost.
lzvedba skladbe je v prvi vrsti
glasbeni dogodek, ki vsebuje vse
atribute umetniskega dela in je
podvrZen tako okusu publike
kakor tudi glasbene kritike.
Priseganje zgolj na tako
imenovano strokovnost je oZenje
kriterija in pacenje slike ravno v
najbolj bistvenem delu ocene.
Tekmovanje mora definirati
razmerje med $olskim in
umetniskim ter ljubiteljskim in
profesionalnim, saj ta
nerazéi§éena razmerja
povzro¢ajo mnoge nepotrebne
konflikte. Spomnimo se samo na
polemike okrog 3. kategorije ali
sistema nagrajevanja! Mislim
tudi, da je dokonéno nastopil
¢as, ko mora tudi to tekmovanje
ugotoviti, da pa¢ ne more veé
opravljati vseh funkeij in
zapolniti vseh potreb, ki se vtem
segmentu v sodobni in
dinamiéni ter ¢edalje bolj
razslojeni druzbi pojavljajo.

Slovenija nujno potrebuje veé
tekmovanj — razlicnih po
namenu, ciljih, organizaciji in
vsebini... Sele mnoZicnost opcij
bo razresila prevelika
pricakovanja od tekmovanj
mladih slovenskih glasbenikov in
na nek nacin zavarovala
tekmovanje pred sprevratanjem
v nekaj, kar sploh ne Zeli biti.
Hkrati pa bo mnoZica razliénih
praks tudi prevetrila,
poenostavila in naredila
funkcioniranje celotnega
prostora bolj racionalno — kar pa
je dobro zlasti za TEMSIG.
Tekmovanju Zelim seveda tudi v
prihodnje vse najboljse. V
Stiriletnem delu v komisiji sem
uresniéil vegino ciljev, ki sem si
jih osebno zastavil. Tekmovanje
se je v marsikaterem pogledu
razvilo v smer, za katero
verjamem. da je prava — arena
mladih talentiranih glasbenikov,
ki ponuja pomembno

| informacijo na vzgojno -

izobrazevalnem in kulturnem
podro&ju o prihodnjem stanju ter
omogoca kvaliteten izbor za
usmerjanje na mednarodno
prizori$te, obenem pa deluje
stimulativno na slovensko
sceno.

Za pomembnejSe dosezke tega
ohdobja dela Stejem:
utemeljitev koncepta tekmovanja
kot tekmovanja posameznikov
(drzavljanov RS, $olajoéih v
Sloveniji...} in odmik od prej
prevladujoce ideje o tekmavanju

| kot tekmovaniju izobraZzevalnih

institucij,

transparentnost postopkovin
dosledno upostevanje pravil za
vse tekmovalce brez izjem,

ureditev komunikacije med
regijskimi tekmovanji in
drZavnim tekmovanjem,
posodabitev tehniéne in
informativne podpore
tekmovanja,

natanéen terminski plan
tekmovanja in dela komisije s
premikom razpisa v mesec junij,
vkljuéitvijo propozicij v razpis in
s tem racionalizacija ¢asa in
dela u€encev, dijakov in
Studentov,

dolgoroénejse planiranje
datumov tekmovanja (teden pred
prvo izmeno zimskih poéitnic za
regijska tekmovanja in na tretji
teden marca za drfavna
tekmovanja),

postavitev spletne strani s
takojsnjo ponudbo informacij o
razpisu,

poteku tekmovanja, propozicijah
zainteresirani javnosti, ureditev
in prevetritev pravil tekmovanj
tako na drzavnem kot na regijski
ravni,

moéna mednarodna afirmacija
TEMSIG z mnogimi priznaniji

in nenazadnje — pokonéno drZo
komisije tudi, ko je bila
izpostavljena mnogim in
moc&nim pritiskom s poskusi
prikrajanja pravil ali rezultatov.
Za konec pa $e enkrat
izkoris¢am priloZnost, da se
zahvalim svojim sodelavcem v
TEMSIGU, za kreativno in plodno
sodelovanje ter za mnoge
pomembne izpolnjene cilje v
zadnjih nekaj letih skupnega
dela. Toliko zaenkrat... lep
pozdrav vsem.

Sasa Potisk

URSIC CVETO

Vrhovci cesta X/9
1000 Ljubljana

Nudimo vam:

uglasevanije in servisiranje

klavirjev in harmonik
cenitve in svetovanja

prodaja in odkup rabljenih klavirjev
(klasi¢nih in elektronskih)

Prodaja in odkup elektronskih pianinov
Prodaja in odkup rabljenih harmonik

Vas$e cenjene najave sprejemamo
po telefonu:
041/627 590
01/2572 887
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Barvitost francoske orgelske glasbe v Velenju

V orgelski dvorani glasbene Sole
Frana Koruna KoZeljskega v
Velenju je med 30. marcem in 1.
aprilom potekala tradicionalna
mednarodna orgelska $ola.
Letodnje deveto srecanje mladih
orglaveev, ki se ga je udeleZilo
deset §tudentov orgel iz
Slovenije, Avstrije in Estonije, ki
so na kurzu aktivno sodelovali,
ter tevilni drugi, ki so pouk
spremljali pasivno, je bilo v
§tevilnih pogledih drugaéno od
orgelskih $ol, ki so se v Velenju
zvrstile v letih poprej. Slovenska
orgelska tradicija se je Ze
stoletja zgledovala predvsem po
nemski orgelski $oli in tudi v
Velenju so doslej gostovali
skoraj izkljuéno ugledni tuji
profesorji iz nem$ko govorecih
dezel. Slovensko orgelsko
drustvo, ki v soorganizaciji z
glasbeno $olo v Velenju
organizira te vsakoletne
mojstrske tecaje, pa je tokrat
povabilo v svoj krog velikega
francoskega orglavca in
pedagoga, profesorja orgelske
igre na Najvi§jem nacionalnem
konservatoriju za glasho in ples
v Parizu kot tudi na
Konservatoriju v Toulousu —
Michela Bouvarda.

Michel Bouvard, rojen leta 1958
v Lyonu, izvira iz glashene
druZine. Njegov stari oce Jean
Bouvard, orglavec, orgelski
improvizator in skladatelj, je
Studiral pri skladateljih in velikih
orglavcih svojega Gasa -
Charlesu M. Widorju in Louisu
Viernu. Oba veljata za
utemeljitelja francoske orgelske
Sole 20. stoletja. Svoje znanje je
Jean Bouvard prenesel tudi na
vnuka. Nadalje je Michel

Obisk sv. Trojice v Slovenskih goricah

Michel Bouvard na zakljuénem koncertu

Bouvard poglabljal svoje
glasbeno izobraZevanje tudi pri
Stevilnih drugih francoskih
orglavcih, kot so A. Isoir, M.
Chapius, F. Chaplet in J. Boyer.
V treh dneh njegovega
gostovanja v Sloveniji je bila
torej mladim slovenskim
orglavcem ponujena enkratna
priloZnost, da spoznavajo
interpretacijo francoske
orgelske iz »prve roke« in »kaj je

lepse, kot Erpati prav pri izviru?«
je dejala mag. Ema Zapusek v
zaklijuénem nagovoru ob sklepu
srefanja.

Francoska orgelska Sola je skozi
stoletja vedno znova iskala in
nasla povsem svojstvene in
suverene natine zvoénega
izraza, ki se od glashe drugih
narodov prece] razlikuje.
Francoska orgelska glasba,
katere temeljno nacelo je

N

Podeljevanje priznanj udeleZencem

raznolikost in barvitost
orgelskega zvoka v Siroki paleti
tonskih barv, zahteva pri
poustvarjanju glasbenih del tudi
karakteristicen francoski
instrument, pa naj gre za glasho
iz obdobja baroka, romantike,
impresionizma ali moderne. Zal
v Sloveniji nimamo orgel, ki bi te
zahteve zares izponljevale. Tudi
instrument v glasheni Soli v
Velenju je bolj nemsko kot
francosko navdihnjen in pri
interpretaciji del francoskih
skladateljev so potrebni tevilni
kompromisi. Kljub temu je
Bouvard tukaj poucéeval glasho
francoskih mojstrov 17. in 18.
stoletja ter pokazal Stevilne
mozZnosti, kako je mogoce tudi
na nefrancoskem instrumentu
pricarati zvoéno barvitost te
glasbe. Zaradi tehni¢nih
omejenosti orgel v Velenju so
udeleZenci mojstrskega tecaja v

| cetrtek, 31. marca, gostovali na
orglah v baroéni cerkvi v Sveti

Trajici v Slovenskih Goricah, ki
jih je leta 2003 izdelala Skofijska
orglarska delavnica iz Hog.
Tromanualne orgle s preko
petdesetimi registri omogoéajo
tudi izvedho velikih del
simfoniénih dimenzij, ki so
karakteristicna za francosko
orgelsko tradicijo 19. in
zgodnjega 20. stoletja. Bouvard
je tukaj zatorej pouceval
interpretacijo del Césarja
Francka, Louisa Vierna in
Marcela Dupreja. Ob
popoldanskem €asu pa je
francoski orglavec za
udelezence tecaja in poslusalce
iz Svete Trojice pripravil tudi
kraj8i, a skrbno .izveden orgelski
koncert.
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V dopoldanskem &asu v petek, 1.
aprila, se je orgelska 3ola
nadaljevala zopet v Velenju.
Popoldne, v ¢asu Bouvardeve
priprave na veéerni koncert, pa
je prof. Barbara Sevsek za
udeleZence pripravila zanimivo
predavanje na temo
sorganologija in orgelski pouk«.
Zakljuéni koncert Michela
Bouvarda v orgelski dvorani
velenjske glasbene 3ole je bil
dobro obiskan in med poslu$alci

UdeleZenci seminarja

je hil tudi Bernard Micaud,
svetovalec na padro&ju kulture
na Francoskem veleposlanidtvu v
Ljubljani, in hkrati direktor
Francoskega intituta Charles
Nodier, ki je po koncertu
poudaril pomembnost kulturne
izmenjave med Francijo in
Slovenijo in obljubil svojo
podporo pri projektih v
prihodnosti. Bouvard je koncert
oblikoval kot zvoéno
popotovanje od renesance do

ORGLARSTVO
MOCNIK

TOMAZ MOCNIK s.p.
Ivana Hribarja 31, 4207 CERKLJE
tel.: 04/ 25 22 440
GSM: 041/ 527 547
e-mail: tomaz.mocnik@siol.net

NOVE MEHANSKE ORGLE,
UGLASEVAN)E,
POPRAVILO,
RESTAVRIRANJE,

IN SVETOVANJE.

moderne in pripravijena dela
tudi z nagovorom publike
predstavil. Zazvenele so
intavolacije starih francoskih
Sansonov ter skladbe baroénih
mojstrov Louisa in Frangoisa
Couperina ter Nicolasa de
Grignya. V drugem delu
koncerta pa smo sli§ali tehni¢no
iziemno zahteven Preludij in
fugo v D-duru Johanna
Sebastiana Bacha, nadalje
skladbe A. P. F. Boélya, Ze
omenjenega Bouvardevega
starega oteta Jeana Bouvarda
in Jehana Alaina. Brez
pomisleka je mogoce reéi, da je
bil to eden izmed najbolj
vrhunskih in najlepsih koncertov
v Velenju v letih od postavitve
orgelske dvorane. Bouvard ni
pokazal le zanesljivega in
suverenega tehnitnega
obvladanja instrumenta ter svoje
enkratne muzikalnosti, iz orgel
mu je uspelo izvabiti nestete
barvne nianse in z zvokom na
enkraten naéin napolniti prostor
s sicer dvoransko akustiko.

V sreéanju po koncertu je
Michel Bouvard izrazil
zadovoljstvo nad toplim
sprejemom v Sloveniji, nad
visokim nivojem mladih
slovenskih arglavcev ter tudi nad
publiko, ki je intenzivno sledila

Zakljuéni koncert 9. orgelske Sole

njegovemu koncertu. Tudi
ravnatelj velenjske glashene
$ole mag. Ivan Marin se je
izrazil v podobnem smislu ter
prisréno pozdravil prizadevanja
orglavcev, ki si vsako leto zadajo
vedno vi§je cilje in strmijo k
nenehnemu izpopolnjevanju.
Mag. Ivanu Marinu in voditeljici
orgelskega oddelka na velenjski
glasbeni 3oli, mag. Emi Zapu3ek,
ki Ze vrsto let s svojim znanjem
in neutrudnim delom vzgaja in
motivira $tevilne mlade
orglavce, velja posebna zallvala,
da je bilo to sretanje v Velenju
sploh mogoée izvesti. Prav
posebno zahvalo pa si zaslui
tudi orglavka Andreja GoleZ, ki
je med lanskim letom $tudirala
orgle na pariskem konservatoriju
ravno pri Michelu Bouvardu in ji
je uspelo tega svetovno
priznanega in iskanega
koncertanta ter pedagoga
pripeljati tudi v Slovenijo.
Naslednja mednarodna orgelska
$ola prihodnje leto v Velenju bo
Ze deseta, torej jubilejna, in Ce
sodimo po uspehih v preteklih
letih, lahko Ze sedaj

pricakujemo zopet nov in
edinstven dogodek na vrhunski
kulturni ravni.

Marko Motnik
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Svez veter

Pogovor s kilaristom Dmitrijem Illarionovom

e Kdaj je bilo prvié?
Prvic? Mislis na kitaro?

e Da. Tvoj prvi nastop, prvi pojav pred
obéinstvom?

Bilo je v drugem letu mojega kitarskega
Solanja. lgral sem krajSo skladbo, Carullija
ali Carcassija, ne spominjam se natanéno.

e Zdi se mi, da ima lahke prvi nastop
precejSen vpliv na nadaljnji glasheni
razvoj otroka.

Verjetno res. Pomembno je, da prvemu

nastopu kmalu sledijo naslednji. Ce je vmes

prevelik premor, potem se ucinek izgubi.

Otrokom je pomembno omogoditi

nastopanje, kar je pa odvisno predsvsem od

posameznikove osebnosti. Sam sem si Zelel
iti na oder, mnogi pa so bolj vase zaprti. Tu
je pomemben uéiteljev pristop.

e Tisi po prvencu nadaljeval z nastopanjem
in ti je bilo v veselje?

Zelo. V resnici sem kmalu hotel postati
poklicni kitarist, morda celo v prvem
razredu. Zgodaj sem bil odlocen o
nadaljevanju §tudija na srednji glasbeni Soli
in akademiji. Osnovno glasheno $olanje pri
nas traja od 5 do 7 let, sam sem konéal pet
razredov, pred tem pa sem bil eno leto v
pripravnici, ker sem bil premlad. S€asoma
sem vedno vet nastopal.

* Kasneje si postal profesionalec, mnoge
koncertne angaZmaje si dobil po zaslugi
nagrad na tekmovanjih. Se ti zdi, da se je
tvoj Zivijenjski slog v neki tocki poklicne
kariere spremenil, ali pa je tvoja kariera
ravno rezultat Zivljenjskega sloga,
sistema, ritma?

Nikeli nisem imel sistema. Sovrazim
sisteme. Posku$am hiti organiziran, vendar
mi teZko uspeva, sploh ker se pogosto selim.
Ce sedaj pomislim na moj razvoj, je vse §lo
korak za korakom. Med $tudijem sem
koncertiral, nato so prisla tekmovanja in z
njimi vet koncertov, nato $e vec koncertov,
tako da nisem imel veé ¢asa za tekmovanja.
Vse je potekalo brez prekinitev in se je
razvijalo naravno, spontano. Pomembno pri
vsem je, da sem Ze od zacetka hotel s
koncerti nekaj povedati ljudem, to je pot po
kateri grem in sem z njo zadovoljen.

e Kako pomembna je dolzina?
Dolzina?

e Mislim na dolZino nohta.

Ja, imam kar dolge nohte, vendar je to
odvisno od poloZaja roke. Nekateri kitaristi

igrajo z zelo dolgimi nohti, Norbert Kraft na
primer, drugi spet s kratkimi. V ¢asu Studija
bi moral vsak kitarist preizkusiti, kaj mu
najbolj ustreza, s katero stranjo nohta igra,
kako uporablja blazinico, ter kako to vpliva
na ton.

| e Menim, da je za tonsko projekcijo holj

pomembna miselna predstava kot fiziéna
predsipozicija. Na koncertu si prikazal
sirok spekter tonskih jakosti in barv,
veckrat je bilo ocitno, kako si s smerjo
roke in celim telesom posiljal ton v
dvorano.

Tu je veliko skrivnosti, ki v resnici niso prave
skrivnosti. Na internetu sem prebral
prispevek o mojem koncertu v Winnipegu v
Kanadi. Pisec prispevka, ki ga poznam, je
napisal cel esej o tehniki moje desne roke;
stvari, ki bi jih celo sam tezko tako natanéno

| ubesedil. Malenkosti odlo€ajo, vse pa

prihaja iz srca in moZganov, bolj iz srca,
pomembno je iti v smeri, ki i jo osebnost
dovoljuje.

® Kaj naredis, e zlomis noht? Kaksna je
prva pomoc?

Gel, akril, lepilo, te stvari. Druga moZnost je

sprememba prstnega reda. Enkrat sem si

Dmitrij lllarionov

zlomil noht med koncertom in sem hil
prisilien takoj spremeniti prstni red. Drugi¢
se mi je to zgodilo v Easu snemanja s
telistom, Ko sedaj posluSam posnetek, in
vem, kaj je bilo posneto prej in potem, ne
opazim razlike. Potrebno je $e dodatno
napreti moZgane, izbolj$ati kontrolo.
NajteZje je biti globoko v glashi in hkrati
nezavedno kontrolirati ostalo. Gledati in
ob&udovati prelepo goro in hkrati smugati po
njej.

e Ta primerjava mi je véeé. Ta dvajnost, ki
me spominja na program tvojega
koncerta, ki je imel izjemen dramaturski
lok. Razvoj znotraj posamezne skladbe,
hirati pa tudi dramaturgija in notranji
odnosi skozi ves program.

V prvem delu si sredi liricnih,
romantiénih skladb postavil Tansmanovo
»Pasakaljoc.

Tansmanova skladba je pisana v zlatem
rezu, klimax je malo po polovici. Zame je to
ena najboljih kitarskih skladb, vsekakor
najbolj$a izmed Tansmanovih. V oblikovnem
in vsebinskem smislu gre za pravo pasakaljo
s temo v bhasu, variacijami in pravo, skoraj
klavirsko fugo na koncu. Mnoga njegova
dela so nam bila dolgo neznana, dokler ni
pred nekaj leti Angelo Gilardino v
Segovijinem arhivu v Linaresu odkril poleg
del razli¢nih skladateljev, ki jih Segovia ni
nikoli igral, zajeten Tansmanov kitraski opus:
Hommage to Bach — neobarotna skladba,
$tiri mazurke in $e veliko veé. »Pasakalja« je
bila napisana leta 1953 za Segovio, vendar je
ni nikoli izvedel. Segovia ni nikoli igral
skladb s preglasitvijo Seste strune na d.
Ceprav se v »Pasakalji« d pojavi samo dva
krat, je bil za Segovio to dovolj mo&an
razlog. Morda je vzrok $e kje drugje.

Ker je skladbo odkril Angelo Gilardino, sem
pred »Pasakaljo« odigral njegovo avtorsko
skladbo, ki zakljutuje zbirko not, ki jo je
Angelo izdal pod naslovom »Segovia
archive«.

e Tansmana, pa tudi Balkanskega

si igral na nacin, ki je blizu

tokatnemu, kiavirskemu nacinu,

Z mestoma ostrim in hkrati

mogoénim tonom, ki ga pri kitaristih

nismo vajeni?
Vsi igramo glasho, imamo in§trumente, ki
nam omogocajo igrati glasbo. Zato mi je
vie¢ Tansmanovo tekmovanije, ker razli¢ni
glasheniki na razliénih indtrumentih
tekmujejo med seboj v isti kategoriji. To se
mi zdi v redu, saj Zirija ne razmislja
in§trumentalno omejeno, temveé gleda na
glasbeno osebnost in glasho samo.
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Indtrument samo pomaga izraziti glashene
ideje. Klavirska tradicija se mi zdi v
glasbenem svetu pomembna, zato poskusam
njene prednosti na svoj nacin izraziti tudi
skozi kitaro - kot nekakSen svez veter.

e [gras Se kak instrument?

Kot drugi indtrument sem v ¢asu Studija igral
klavir, malo igram na lutnjo, ki se pa, tako

M. Bucic in D. Mlarionov ”p}e& P;ééernom
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kot ruska sedemstruna kitara, od klasicne
kitare zelo razlikuje.

¢ Povej kaj veé o tej ruski sedemstruni
kitari. Sam sem zanjo prvi¢ izvedel na
predavanju na kitarskem festivalu v
Neméiji.
Predavatelj je moral biti Matanya Ophee, ki
Zivi v Columbusu v ZDA in je zasluZen, da je
indtrument prezivel. V Rusiji je skoraj izumrl.
Ponovno rojstvo se je zgodilo v ZDA. Pri
zalozbi Orphee, ki jo je osnoval Matanya, je
iz8lo veé del za sedemstruno kitaro. Stanley
Yeats, ameriski kitarist, igra na ta in§trument,
Angelo je napisal skladbo za sedemstruno
kitaro brez sedme strune, vendar z znagilno
uglasitvijo. Sam sem prvi€ igral na tako
kitaro na Matanyovem domu, saj sva dobra
prijatelja. Vsekakor nameravam v prihodnje
igrati na ta inStrument.

e Zanimivo, da tradicijo lastnega naroda
spoznas preko nekoga, ki je od drugod.

Res je. Vendar je Matanya povezan z Rusijo.
Njegova Zena je rojena Rusinja in on sam
tekodée govori rusko.

e Kako je instrument vplival na skladatelje
in glasbeno Zivljenje v Rusiji?
Bil je zelo popularen v 19. stoletju. Iz tega
obdobhja je veliko dobrih skladb skladateljev
kot sta Sichra in Vysodsky. Exersizi Sichre
so morda celo boljSi od nekaterih Sorovih
del. Hkrati pa je repertoar za to kitaro 3el v
smeri ciganske in manj zahtevne glasbe,
variacij na ljudske teme in podobno. Po
Segoviinem obisku v Moskvi v zagetku 20.
stoletja je veliko kitaristov »presedlalo« na
Seststruno kitaro. Kasneje repertoarja za ta
indtrument skoraj ni vec.
Drugi problem je bilo sovrastvo med ljubitelji
eststrune in sedemstrune kitare. V
petdesetih letih prej$njega stoletja so oboji
celo posiljali sporotila KGB-ju in posku$ali
otrniti nasprotni tabor. Nazadnje so iztrebili
drugi druge, tako da vse do sedemdesetih let
v Rusiji kitara ni bila na seznamu predmetov
glasbenih akademij. Celo danes je to
nasprotovanje prisotno, Eeprav v veliko
manj$i meri.

e Uglasitev?

G-durov akord: dhgdH G D.BasD je
mozno preglasiti v C. Na tem indtrumentu
zelo dobro zvenijo arpeggi, podobno kot na
harfi, odlicen je za baro€no glasho, saj je
bila tudi lutnja ugladena po principu akorda.
Poleg tega pa imamo na izbiro Ze omenjeni
originalni repertoar, ki na tej kitari odli¢no
zveni in jo nameravam v prihodnje igrati.

e Torej bo to eden tvojih skorajsnjih
projektov?

Edina teZava je, ker mora$ imeti dve kitari.

Nekateri so mi svetovali, da bi imel eno

kitaro z dvema vratovoma.

e To bi bila lahko tudi sprava med
pripadniki obeh taborov.

Res je. Lahko bi jim rekel: »Poglejte, igram
obe kitari — v eni.«

» Torej bos Se razsirjal svoj repertoar.
Véeraj si v drugem delu igral predvsem
vzhodnoevropske skladatelje. Ta glasba
ima nekaj zelo znacilnega.

Sonata Balkanskega mi je zelo v3e€. Ni
nakljuéje, da jo igram. Lastnik Daminus
zalozbe, Norbert Dams, mi je ponudil
snemanje zgo$¢enke »East side storyx,
kamor je Zelel uvrstiti to skladbo. Po ogledu
not mi je bila vSe€, nekak8en svez veter,
nekoliko blizu Urkuzunovu in Bogdanoviéu, z
elementi ljudske glashe. Menim, da bo v
prihodnje pogosto na koncertnih sporedih.

e Balkanski jo je posvetil Urkuzunovu..

... in Urkuzunov je ni nikoli igral. TeZavnost
ni mogla igrati vloge, Atanas je odlicen
kitarist. Vem da jo je hotel igrati Judicael
Perroy, moj odliéen prijatelj in vem, da jo
igra Gerhard Reichenbach. Sam sem bil prvi
izvajalec.

Skladba ima zanimivo zgodbo o Mori, o
Zivljenju in smrti, s konénim optimistiénim
sporoéilom. Med snemanjem tega nisem
vedel, Balkanski mi je zgodbo poslal
kasneje.

* Imate tudi v Rusiji podoben ciklus kot je
»Zvoki Sestih strun«? Kako izgleda
koncertna kitarska scena?

Problem je finanéna situacija, zaradi katere
ne moremo imeti veliko koncertov ali
organizirati festivalov. Se pa stanje
izboljSuje, sliali smo Pepeja Romera,
Manuela Barrueca, Davida Russella. Hkrati
pa je Rusija tako velika, da ne mores imeti
informacij iz vse drzave. Poznam dogajanje
v Moskvi, ki pa je nekakSna driava znotraj
drzave. Tu je kitarsko Zivljenje pestrejSe,
vendar pa nimamo takega ciklusa kot vi v
Ljubljani. Obstaja filharmoniéni abonma,
serija koncertov, v ne ravno najboljsih
dvoranah, enkrat letno je koncert kitarista z
orkestrom. Sam igram vecinoma izven
Rusije.

e Nekateri glasheniki in poslusalci ne
marajo gest, ki koncertu dajejo teatralno
noto, malce showa. Zdi se mi, da si ti to
izvrstno ohvladal in je bilo v stilu s glasho.
Kako to pripravijas?

Tezko bi rekel, da to nacrtno racionalno

pripravljam. Pri Brouwerjevem »En dia de
Noviembre« je recimo takole: Gre za tretji
dodatek in se ujema s karakterjem skladbe.
Nikoli ne delam geste v nasprotju s glasho.
Brouwerja hi lahko odigral tudi sede do
konca, vendar sem tako zacutil. Ne delam
naértov. Pomembno je, da ni¢ ni v nasprotju
s glasbo in tvojo du$o. Poskugam gimveg
narediti za glasbo in za obginstvo, ker imam
rad glasbo in imam rad ob¢instvo in igram
glasbo za obginstvo. To je moja ideja

‘koncertiranja.

{Pripravil: Mladen Bucic¢)
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Arthur Schnabel

... v mladosti

Avstrijski pianist Artur Schnabl
je bil najstarejsi med $tirimi
vodilnimi klavirskimi virtuozi
rojenimi v 80. letih 19. stoletja -
»prvi iz kvarteta musketirfev, ki
so nasledili generacijo pianistov
s Paderewskim, d’Albertom in
Busonijem in so — zgodovinsko
gledano — nastopali vse prej kot
v udobnem poloZaju, obkroZeni z
osebnostmi Hofmanna,
Rahmaninova in Cortota, s
katerimi je bilo zelo teZko Ze
‘remizirati’, kaj Sele jih
‘premagati’« (P. Rattalino).
Danes imena Schnabla,
Backhausa, Fischerja in
Rubinsteina dojemamo kot vrh in
§tiri elementarne oznatiltelje
pianizma v desetletjih na sredini
prej$njega stoletja. In prav zato
tudi kot pianiste, pri katerih velja
bolj kakor podobnosti poudariti
njihove razlike. Navzven so te ie
glede priznanja, ki ga je vsak od
njih — »kot kultni pianist
desetletja« — prejel v razliénem
¢asu: Edwin Fischer Ze v 30.
letih preteklega stoletja,
Schnabel v 40., Backhausa je
obgéinstvo kot »vélikega«
spoznalo v 50., Arturja
Rubinsteina pa kot nesporno
klavirsko avtoriteto »$tevilka
ena« $ele v B0. letih 20. stoletja.
Tudi umetnisko zorenje vsakega
od njih ni potekalo povsem
vzporedno in na enak nacin:
Fischer je kot izviren interpret
Bacha in Mozarta dozorel in
zaslovel Ze okoli leta 1925,
Schnabel kot interpret
Beethovna in Schuberta slabo
desetletje zatem, Rubinsteina so
kot specialista za Chopina zaceli
ceniti ob koncu 30. in v zaCetku

40. let, kariera Backhausa pa je
vsebovala tri zelo razli€na
obdobja in obli¢ja, od priznanja
»fenomena Backhaus« leta 1905
do njegove smrti 64 let zatem.
Razlik in podobnosti med
omenjenimi Stirimi velikani
pianizma 20. stoletja je seveda
e precej: na primer med
Fischerjem in Schnablom kot
slovitima klavirskima
pedagogoma, komornima
muzikoma in recenzentoma
kritiénih izdaj »klasiéne«
klavirske literature, ter na drugi
strani Backhausem in
Rubinsteinom, ki ju pou€evanje
klavirja ni zanimalo, niti
nastopanje v komornih skupinah.
Obojemu sta se posvecala le
izjemoma in bolj priloZznostno,
izdajanju not pa nikoli.

Arturja Schnabla se danes
spominjamo zlasti kot vélikega
in prvega kritiénega izvajalca
Beethovnih klavirskih del, ali kot
je dejal Harold Schonberg, kot
»éloveka, ki je izumil
Beethovna«. Taksna trditev je
pretirana in do pianista deloma
celo krivi€na, a obenem tudi ne
povsem neresnitna. Kajti, e na
eni strani Schnabel seveda ni
iznadel Beethovna, pa je lastni
generaciji in prihodnjim
rodovom pianistov vsekakor
odkril »enega izmed
Beethovnovy, 4. lik Beethovna, ki
ga je preteklo stoletje — poleg
Backhausove, Fischerjeve ali
pozneje Brendlove »upodobitve«
tega skladatelja — vzelo za

?ﬁ?
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svojega in ga Castilo. In e bi na
drugi strani Schonberg
Schnabla oznadéil za »éloveka, ki
je izumil Schuberta«, temu
danes zagotovo nih&e ne bi
maogel resno oporekati.
Schnabolov resniéni zgodaovinski
prispevek kot »pianista-
izumitelja« je namret prav
njegova predstavitev Schuberta
- ne kot romantiénega
miniaturista, temvet — kot
»klasiénega sonatista«, kot
Mozartu in Beethovnu
enakovrednega skladatelja
sonat. Gre za domnevo, s katero
se danes seveda nivet
nenavadnao strinjati ali o njej
vsaj »nepretreseno« razpravljati.
Vendar gre obenem tudi za tezo,
ki se je leta 1899, ko je Schnabel
prvi¢ javno izvedel Schubertvo
Sonato v A-duru in so na odru
od vseh Schubertovih klavirskih
del zveneli le njegovi Improptuji,
Moments musicaux in
Wandererfantasie, posludalcem
vsekakor morala zdeti kakor
blodnja, nesmisel ali Ze kar
norost, ki degradira »veliino in
enkratnost vélikega Beethovnag,
v 30. letih preteklega stoletja, ko
je Schnabel poleg vseh
Beethovnovih posnel tudi nekaj
Schubertovih sonat, kot sicer
privlacna, a Se vedno zelo
dvomljiva pianistova
ekstravagantnost, in Sele v 60.
letih le kot zadeva discutable.
Schnabel je, kot receno,
aktualnost te domneve spoznal
7e pred zac¢etkom 20. stoletja.

References
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A. Schnabel

Njeno uveljavljanje pod prsti
takrat Se ne uveljavljenega
sedemnajstletnega mladenica,
ki je kot koncertant sicer veliko
obetal, pa je od njega vsekakor
terjalo ohilo poguma, osehne
gotovosti v lastno razumevanje
glashe, znanja in lucidne
daljnovidnosti. Bilo je drzno in
tvegano dejanje, ki je na kocko
stavilo vso prihodnjo pianistovo
kariero, zlasti pa preZivetje v
»ringu« mednarodnega
pianizma, kamor je Schnabel
ravno tedaj zaéenjal vstopati, s
koncertitanjem po Neméiji,
Italiji, Avstriji, Angliji, Rusiji in
Belgiji. K Schubertovi glasbi, ki
jo je mlademu Schnablu prvi
odkril legendarni Theodor
Leschetizky, njegov dunajski
ugitelj klavirja, je Schnabel ze
tedaj pristopal z vso svojo
kasneje znano filolosko
strogostjo ter ni¢ manj spostljivo
in ponizno kot pozneje k
Beethovnovi, i5¢o€ v njej
poetiko, ki je usidrana v istem
duhu in stvarnosti kot
Beethovnova, je z njo
komplemetarna, izvira pa v
zmeraj aktualni glasbi W. A.
Mozarta.

Schnablova vizija Schubertove
glasbe skozi perspektivo
Beethovnove poetike je seveda
pomenila sublimiranje
tradicionalnega pogleda na
Schuberta kot vélikega melodika
v iskanje racionalnosti struktur
njegove glasbe. Bila je iskanje
odnosa med tematsko
konstrukcijo Schubertove
glasbe, ki ne postulira razvoja,
in formo, ki ni uravnoteiena s
poudarjanjem notranjih

‘napetosti, ki je inertna, a vseeno
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ni¢ manj Ziva od Beethovnovega
nglasbenega organizmac, To
samo po sebi $e ni odklon od
vizije Schuberta kot protagonista
bidermajerskih schubertiad,
druzabnih sprehodov in
Zgeckljivih zabav na
podeZelskem obrobju Dunaja po
padcu »napoleonske utopijes,
torej podobe Schuberta kot jo
upodabljajo slike Leopolda
Kupelwieserja in Josefa
Teltscherja. Pomeni pa
preseganje malome3¢anskega
in pretirano sentimentalnega
pogleda na Schuberta kot
skladatelja priloZznostnih v
usesu-se-topecih romanticnih
miniatur, k Schubertu kot
nekak$nem poslednjem preroku
odmirajoce »antiéne
civilizacije«, ali natanéneje,
klasi¢ne dunajske kulture, s
sonatnostjo kot njenim
temeljnim vidom racionalne

urejenosti individualnih
skladateljskih stvaritev. Zadnje
opuse Schuberta je Schnabel -
podobno kot zadnje opuse
Beethovna — razumel povsem v
duhu restavracije, tj. po-
kongresne vere Dunaja v
vetnost reda in racionalnosti,
kot suspenzijo realnega €asa, ki
s0 jo ob koncu 19. stoletja —
kakor ugotavlja Carl E. Schorske
— ponovno obujali Schénerer,
Lueger in Herzl, dominantne
figure politiénega Zivljenju na
Dunaju prav v ¢asu
Schnablovega nazorskega
zarenja in Studija na
tamkaj8njem konzervatoriju pri
Theodorju Leschetizkem. »V
njihovi ideologiji« — kot pravi
Schorske — »sta se kot v veénosti
zdruZevali prihodnost in
preteklost, spomin in hrepenece
upanje ...« Schnabel je bil in
vse Zivljenje ostal — kot ugotavlja
tudi Rattalino — »otrok klasicne
dunajske kulture in njenega
humanizma«, ki se je zacela z
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Mozartom in kontala v
»pretekosti stojeci in k veénosti
hrepeneci« glashi Schuberta in
Beethovna.

Schnablovo misljenjsko
zakoreninjenost v dunajski
glasbeni kulturi nenazadnje
razkriva tudi njegova repertorna
osredotocenost na dela
Mozarta, Beethovna in
Schuberta, $e zlasti po letu 1933,
ko je kot na Poljskem rojeni Zid
prebeZal iz nacisticnega Berlina
v London in nato ZdruZene
drzave Amerike. To Schnablovo
— v Easu emigracije skoraj
dosledno izpeljano —
partikularnost repertoarja je
namre¢ mogoGe razumeti tudi
kot pianistov odgovor na surovo
barbarstvo Hitlerjeve Nemcije, z
neomajno vero v civiliziranost in
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humanizem dunajske
klasicistiéne kutture, kot drugo
in bolj élovesko platjo
germanske glashene kulture, kot
nekaksno zrcalno prednico
sprevriene razli¢ice »veliko-
nemskega poklona Wagnerju«.
Res je, da je Schnabel kljub
obSirnemu in zelo natanénemu
poznavanju praktiéno vse
klavirske literature, stareje in
tedaj moderne, kakor pri¢ajo
njegovi utenci, na koncertih
zelo redko izvajal dela
slovanskih skladateljev,
francoskih pa sploh ne. Tudi
takrat, ko je svoje kancertne
programe $e oblikoval bolj
tradicionalno, denimo s
skladbami Bacha, Webra,
Schumanna, Liszta, Brahmsa,
Moszkowskega, Leschetitzkega,
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Schiitta, Paderewkega in
drugih. Vendar pa je tedanje
Schnablovo izkljuéevanje celih
nbranz« klavirske literature s
koncertnega repertoarja brikone
treba pripisati prav pianistovi
iziemni Studioznosti in
poglobljenem pristopu k
problematiki klavirske
interpretacije, ki mu nista
dopustili, da bi dela, kot so npr.
Slike iz razstave Musorskega ali
Estampes Debussyja, ki jih je
sicer poznal na pamet, vkljuéil v
svoj koncertni spored. Preprosto
zato, ker to zanj ni bila glasba,
za katero je menil, da lahko seie
v njeno bistvo. Kulturna razlika
ali celo tujost te glashe z
njegovo dunajsko orientirano
glasbeno mentaliteto je sicer
svetovljanskemu Schnablu
prepreéevala, da bi se z njo
javno predstavljal na
koncertnem odru.

Obdobje bolj pestro
sestavljenega koncertnega
repertoarja je v Schnablovi
karieri zacelo usihati po letu
1918, ko se je — po lastnih
besedah — zadel v veéji meri
posvetati Beethovnu, e zlasti
pa okoli leta 1927, ko je dokoncal
svojo znamenito revizijo edicij
vseh Beethovnovih klavirskih
sonat, ki jih je istega leta tudi
izvedel na sedmih koncertih v
Berlinu. V isti £as sodijo 3e
Schnablovo »odkritje«
Mozartove glasbe kot
nekak8nega »tistega izhodiscac
dunajske glasbhene kulture ter
zahteve kritike in obg&instva po
novi interpretaciji Beethovna. Do
tedaj vodilni izvajalci
Beethovnove klavirske glasbe
d’Albert, Lamond in Risler so
namre¢ takrat — pod vtisom
edinstvenosti blizajoce se
stoletnice smrti »najvecjega
med velikimis — Ze izgubili vegji
del svojih izvajalskih avtoritet,
prav zaradi odkritega
pricakovanija strokovne publike
po necem novem, holjem in na
sploh preseznem, ki bi edino
lahko ovekovedilo pomembnost
in »evforijo« te obletnice. Niti
kritika, Se manj pa publika, za
»nove vodje« interpretacije
Beethovna takrat nista bili
navduieni sprejeti denimo
Erndja Dohnényja, ki je Ze v
zatetku 20. let v Budimpesti
izvedel vsa Beethovnova
klavirska dela, ali pa Ise Elison,
ki je leta 1927 prav tako izvedla
vse Beethovnove sonate. To so
postali Edwin Fischer, Wilhelm
Backhaus in Artur Schnabel.



Schnablovo ime je Ze takrat in
predvsem v zacetku 30. let 20.
stoletja, ko je za zalozho EMI kot
prvi posnel vseh 32
Beethovnovih klavirskih sonat,
postalo sinonim za interpretacijo
Beethovna. Uspeh enacenja
Schnabla z Beethovnom, in
obratno, je v precejsnji meri
temeljil na sveZini in novosti
metod tedaj $e mlade
glashoslovne znanosti, ki jih je
Schnabel apliciral na svoje
nizvajalske raziskave« — kljub Ze
kmalu sprevidenim samovaoljnim
sintelektualizmome« v njih, so
Schnablove izdaje Beethovnovih
sonat vendarle dalj ¢asa uZivale
ugled muzikolo$ke natanénosti
in vernosti, tj. branja
Beethavnovih besedil izkljuéno

alla lettera. Po drugi strani pa
sta prav sinonimnost
Schnablovega in Beethovnovega
imena ter z njo povezane edicije
danes Solski primer za to, kako
»navidezno« sta funkcionirali
pred in povojna glasboslovna in
kritiska zavest, ki sta Se tako
osebne interpretacije glasbene
teksture, kakréna je bila
Schnablova Beethovnove, brez
zadrzkov povzdignili na
piedestal znanstvene
objektivnosti in vernosti, torej kot

Prva Zenitna posredovalnica v Slovenifi,
z vami zZe 18. leto,
zdruzuje in povezuje.
Telejvbn: 01 430 98 60
Smartinska 12

primer za to, kako se lahko
zgodovinsko in mitologko
neposredno staplja v videz
znanstvene ¢ez-subjektivnosti, ki
jo taisti videz nekako »za nazaj«
in krozno legitimira.

Danes v to, da »Schnablov
Beethoven« v resnici ni
Beethoven, temvet prej
Schnabel sam, seveda nihée
ve¢ ne dvomi. Prej nasprotno!
Zaradi ¢esar naj bi Schnablu —
po mnenju mnogih — §e najholj
»drselo« pri iskanju izvirnega
Beethovna, je prav njegov
»skrajni dogmatizeme«, ki naj bi
ga pehal tudi v vse omenjene
samovoljnosti in »nebulozne
intelektualizme«, zlasti tam, kjer
se je pravi Beethoven ali Ze
zdavnaj izgubil ali pa ga v
resnici sploh nikoli ni bilo. Kot
primer za to se pogosto navaja
pianistov legendarni posnetek
Beethovnove Grosse Sonate fiir
das Hammer-klavier op. 106, ki
je nastal v prvi polovici 30. let
prejsnjega stoletja in je do zdaj
prakti€no edini, ki sledi izvirnim
skladateljevim metromskim
meram za tempo. V nasprotju z
Backhausovim posnetkom, ki
tempo prvega stavka v te]
skladhi oblikuje z vrednostjo 80
udarcev za polovinko na minuto,
Serkinom, ki vrednost polovinke
omejuje na 96 udarcev, ali pa z
Ashenazyjevim posnetkom s 104
udarci za polovinko na minuto,
Schnabel v svojem
ndogmatiéno« sledi Beethovnovi
meri polovinke 138 udarcev na
minuto, ki naj bi po splosnem
prepriéanju bila povsem
nerealna, ¢e ne Ze kar bizarna.
Tak$en »hitrostni podvige v eni
najteZjih skladb klavirske
literature na sploh je od
Schnabla, ki nikakor ni
posedoval klavirske tehnike, s
katero bi lahko »ekskibicioniralk,
terjal skoraj herojski napor, ne
toliko v partikularnem kakor na
nglobalneme« planu forme te
najobseznejse in zelo
kompleksne Beethovnove
sonate.

Vendar pa je prav ta podvig
danes lahko tudi pot, ki .
posludalca vodi k bistvu
Schnablovega razumevanja
Beethovna In ohenem to, kar
nspodmika« tla ocitkom o
pianistovi slogovni arbitrarnosti
—vsaj toliko kolikor Beethovnova
glasba $e vedno pomeni enega
od vrhov dunajskega klasicizma
in kolikor beseda klasicizem ni
le mrtva érka na papirju, temveé
jo vsehinsko napolnjujeta dve
temeljni vodili pojma kfasi¢no:
predstava o brezéasnosti vsega
kar je klasicno in zahteva po
idealni uravnoteZenosti forme z
vsebino oziroma po ravnovesju
med subjektom in objektom — z
vsemi humanistiénimi
implikacijami in asociacijami
vred. Schnablovo vernost pri
interpretaciji te Beethovnove
sonate je namre¢ treba razumeti
prav v okviru vere v vrednote
dunajske klasicisti¢ne kulture,
kot multiplikacijo klasiénega
ravnovesja med predvidenim in
nepredvidljivim, med osebnim in
nadosebnim ... ali konkretneje,
kot uravnoteZenje reda sonatne
oblike in fuge z obéutkom
kaoti¢nosti v njem, ki ga
generira nbeethovnovsko
nevrotiéni« tok gradiva s
hitrostjo »138 udarcev na
minuto«. ZdruZevanje popolnosti
reda in poljubnosti kaosa pa po
mitolo$ki logiki — ki Schnablu,
kot ugotavlja tudi Rattalino, v
resnici ni bila dosti dlje od
historiéne — sega vse do
veénosti brezéasja, ali —
metaforiéno reeno — do
predcasja izpred stvarjenja
sveta iz neskonénega Nuna v
Egiptu ali Oceana v Stari Gréiji.

| Od tod pa do umevanja glasbe

po poti Adlerjeve glasbeno-
zgodovinske utopije, vznikle na
Dunaju prav v éasu
Schnablovega formiranja kot
pianista na tamkaj$njem
konzervatoriju, kljub tisoéletjem
vmes, pravzaprav ni veliko. In ée
je kogarkoli danes $e mogote
opisati le z nekaj besedami,
potem je to vsekakor Schnabel,
ki se dobrega pol stoletja po
svoji smrti — bolj kot kdaj koli
prej —razkriva kot nekaksen
»dvorni pianist« v metafizicno
zazrtega dunajskega klasiénega
historicizma.

(Clanek je odlomek iz radijske
oddaje Dobri stari pianisti,
predvajane na Radiu Slovenija
Program ARS 6. avgusta 2003)

Radovan Skrjanc
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53. LIUBLJANSKI POLETNI FESTIVAL

Ljubljana, 4. julij - 18. avgust 2005

Ljubljana, Slovenija

Program prireditev 53. ljubljanskega poletnega festivala:

47.in5.7.0b 21.

Cankarjev dom, Gallusova dvorana

S. Prokofjev: 0GNJENI ANGEL, opera
Akademski drzavni Bol3oj teater iz Rusije

6.7.0b 21.00

Cankarjev dom, Gallusova dvorana
Orkester Akademskega drZzavnega BolSoj
teatra iz Rusije

Dirigent: Aleksander Vedernikov

Solist: Aleksander KnjaZev, violonéelo

1.7.0b 21.00

Krizanke

Una Noche de Fiesta y Baile:

David Calzado y su Charanga Habanera
Produkeija: Brane Ronéel

9.7.ob 21.00

Ljubljanski grad, Palacij
BERNARDA FINK, mezzosopran
MOJCA ZLOBKO VAJGL, harfa

10.7. ob 21.00

Ljiubljanski grad, Stanovska dvorana
ANSAMBEL MD7

Umetniski vodja: Pavel Miheléi¢

11.7. ob 21.00

Krizanke

Marcelo Alvarez, tenor

Koncert opernih arij

Simfoniéni orkester RTV Slovenija
Dirigent: David de Villiers

13.7. ob 21.00
Krizanke

Orkester Slovenske filharmonije
Dirigent: George Pehlivanian

13.7. ob 21.00
Stara elektrarna
Austin balet iz Teksasa: Dotik, balet

14.7. ob 21.00

Krizanke

Gala vokalni vecer
Manhattan Transfer
Produkcija: Brane Roncel

14.7. ob 21.00

* Ljubljanski grad, Palacij

GODALNI SEKSTET MUNCHENSKE
FILHARMONIJE

15. — 30.7., vsak dan ob 22.00
Ljubljanski grad

FILM POD ZVEZDAMI - letni kino na
Ljubljanskem gradu

15.7. oh 21.00

Cerkev sv. Jakoba

CAMERATA MISTA

Umetnidki vodja: Gianmaria Bonineo, embalo
Solist: Franco Maggio Ormezowski,
violonéelo

16.7. ob 21.00

Franéiskanska cerkev

KOMORNI ZBOR TRINITY COLLEGE OF MUSIC
Dirigent: Stephen Jackson

18.7. ob 21.00

Cerkev sv. Jakoba

KOMORNI ORKESTER ARPEGGIONE
Dirigent: Kiril Petrenko

Solistka: Patricia Kopacinskaja, violina
19.7. in 20.7. ob 21.00

Krizanke

F. Ebb / B. Fosse / J. Kander: CHICAGO,
muzikal

Gledalisce Komedija iz Zagreba

FestivalE

Yy Ljubljana

il i

21.7. ob 20.00

Ljubljanski grad, Palacij

ROBERTO PROSSEDA, klavir

22.7. ob 21.00

Slovenska filharmonija

ABRUSKI ORKESTER IZ LAQUILE
Dirigent in solist: Massimo Quarta, violina

23.7. ob 21.00

Krizevniska cerkev

10 LET GLASBENEGA JULIJA NA OBALI
Koncert udeleZencev poletnega tabora
Umetniski vodja: TomaZ Lorenz

25.7. ob 21.00

Cankarjev dom, Gallusova dvorana
VALERIJ GERGIJEV, dirigent L
ORKESTER MARIJINSKEGA GLEDALISCA IZ
ST. PETERSBURGA

26. 7. ob 21.00

Krizanke

VLADO KRESLIN Z GOSTI
21.7 ob 21.00

Krizevniska cerkev
CRISTIANO ROSSI, violina
SONJA PAHOR, klavir
28.7. ob 21.00

Slovenska filharmonija
VADIM REPIN, violina
Festivalski orkester iz Vilne

31.7. ob 21.00
Krizevniska cerkev
PIRAN V GLASBI 2005
Koncert udeleZzencev glasbenega srecanja
Umetniski vodja: Primoz Novs$ak
~ 1.8. ob 20.30
Ljubljanski grad, Palacij
GODALNI KVARTET ARCHIMEDE
Sandro de Palma, klavir
Slavko Gori¢ar, klarinet

2.8. ob 20.30

Krizevniska cerkev

TRIO-PRO MUSICA NOVA
Jernej Brence, violina, viola
Zoran Mitev, fagot, kontrafagot
Hinko Haas, klavir

3.8.0b 20.30

Ljubljanski grad, Stanovska dvorana
ANSAMBEL GAUDEAMUS
Dirigent in umetniski vodja: Aleksandar
Spasic

4.8.0b 20.30

Slovenska filharmonija

RUDOLF BUCHBINDER, klavir
Orkester Padove in Benecije
Dirigent: Anton Nanut

5.8. ob 20.30

Krizanke

MASSIMO MERCELLI, flavta
CARLO BOCCADORO, klavir
RAFIQUE KHAN, sitar

UDAI MAZUMDAR, tabla

8.8.0b 20.30

Cerkev sv. JoZefa

MIHAIL I. GLINKA, Drzavna akademska
kapela St. Petershurga

Dirigent: Vladislav Cernusenko

9.8. ob 20.30

Ljubljanski grad, Palacij

KOMORNI ORKESTER “FILARMONICA DI
TORINO"

Koncertni mojster in solist: Sergio Lamberto,
violina

Solist: Bruno Oddenino, oboa

10. 8. ob 20.30

Ljubljanski grad, Palacij

»VECER ARNOLDA SCHONBERGA«
Dirigent: Robertas Servenikas
Sopranistka: Skaidra Janéaite

11.8. ob 20.30 .

Ljubljanski grad, Palacij

KOMORNI ORKESTER DUNAJSKEGA
KONCERTNEGA ZDRU<ENJA

Solist: Richard Galler, fagot

12.8. ob 20.30

Ljubljanski grad, Palacij

KOMORNI GODALNI ORKESTER SOLISTI
PIRANESI

Umetnigki vodja: Primoz NovSak

Solisti: Primoz Novsak, Anja Bukovec, Lana
Trotovsek, violine

Keiko Tamura, klavir

15.8. ob 20.30

Ljubljanski grad, Peterokotni stolp
PIERRE HOMMAGE, violina

16. 8. ob 20.30

Krizanke

J. Offenbach: HOFFMANOVE PRIPOVEDKE,
opera

Opera in balet SNG Maribor

17.8. ob 20.30

Krizanke

LACRIMAS - SOLZE, plesni projekt Edwarda
Cluga

Opera in balet SNG Maribor

18. 8. ob 20.30

Krizanke

Zakljuéek 53. ljubljanskega poletnega
festivala

M. Teodorakis: GRK ZORBA, balet
Opera in balet SNG Maribor

PRODAJAVSTOPNIC:

BLAGAJNA v Krizankah

Odprta je vsak delavnik od 10.00 do 13.30 ter
od 16.00 do 20.00 oziroma do zatetka
prireditve ter uro pred zacetkom na
prizori§éu, ob sobotah pa med 10. in 13. uro; v
primeru prireditve ob sobotah in nedeljah uro
pred zagetkom.

IN

na Avtobusni postaji Ljubljana * v STIC
Ljubliana * TIC Celje, Velenje * na vecini
Petralovih bencinskih servisov po Sloveniji * v
poslovalnicah Kompasa po Sloveniji ter na
www.festival-li.si ter na www.esiti.com

Festival Ljubljana si pridriuje pravico do
sprememb v programu.
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CS Jubileji <=2

80 let Darinke Bernetic

14. marca 2005 je prof Darinka Bernetié
praznovala visok Zivljenjski jubilej, 80-
letnico. Rodila se je v Gorici, $tudij klavirja

pa je za€ela v Mariboru pri prof. Ropasovi in |

konéala z diplomo na Akademiji za glasbo v
Ljubljani pri prof. Antonu Trostu. Svojo
klavirsko igro je izpopolnjevala pri prof
Yvonne Loriod v Parizu.

Vsa leta je poucevala na niZji in srednji
glasbeni $oli v Ljubljani. Pa vzoru prof.
Jadvige Strukelj-Pozenelove je razvila
lastno metodo klavirskega pouka, ki jo sama
imenuje »direktno«. Pri tej metodi ni delitve
na tehnié¢no in muzikalno uéenje. Metoda
sloni na poznavanju in vzporednem
razvijanju otrokovih ¢ustvenih in umskih
sposobnosti, roénih spretnosti ter
individualnosti. Posebno pozornost je
namenila otrokovemu lastnemu ustvarjanju
in vklju¢evanju sodobne glasbe pri pouku
klavirja. Kljub mnogim nasprotovanjem in
kritikam je vztrajala na svoji poti in s tem
bistveno vplivala na razvoj klavirske
pedagogike v Sloveniji.

»Direktna« metoda je po njeni zaslugi
postala vedno holj prisotna pri pouku
klavirja, podpiranje in razvijanje otrokove
glasbene ustvarjalnosti pa je postalo del
smernic uénega

nacrta.

Za zacetni pouk klavirja je napisala ugbenik
in metodiéni prirocnik Klavirska zacetnica,
ki je, kljub temu, da je bil napisan v
petdesetih letih 20. stoletja, do danes ostal
sodoben in otrokom

priviaéen.

Vzgojilaje koncertante {Tatjana Ognjanovié,

otrokove in mladostni$ke duse, predvsem pa
z veliko sréne dobrote in kulture, nas je
usmerjala v Zivljenju, nam pomagala v teZkih
trenutkih in se smejala z nami. Nevsiljivo
nas je vzgajala v samodisciplini, natanénosti
in samovzgajanju.

Soba $t. 34 na Srednji glasheni Soli je bila
svet, kjer smo se pocutili popolnoma
sprejeti. Z nezmotljivostjo je v nas odkrivala
najholjSe stvari in nam jih pomagala
razvijati. In vedno Zelela samo dobro.

Na pedago$ko delo nas je pripravljala z
vzornimi hospitacijskimi urami vseh
razredov niZje

$ole skozi vsa $tiri leta $tudija. Predvsem pa
nam je v srce poloZila ljubezen do
poucevanja

otrok — vseh otrok, ne glede na njihove
glasbene in sicer$nje sposobnosti.

In ko smo sami odrasli, je s prav tako z
ljubeznijo sprejemala k pouku klavirja nase
otroke.

Tudi sedaj, ko se je v juniju 2004 dokonéno
upokojila, spremlja kot velika ljubiteljica
zvoka

vso sodobno glasheno ustvarjalnost,
predvsem na podrogju elektronske glasbe,
zlasti pa vse

ustvarjalno, poustvarjalno in pedago$ko delo
svojih nglashenih otroke.

Vsi njeni u€enci, ki se z gospo Berneticevo
vsaj dvakrat na leto zberemo na skupnih
sre¢anjih (v manjsih »zasedbah« pa $e
velikokrat ved), ji Zelimo Se veliko lepih
zvocnih doZivetij.

Darinka Bernetic

Bojan Gorisek), skladatelje (Brina Jei-
Brezavicek, Bor Turel) ter Stevilne
pedagoge.

Vsem, ki nas je pouéevala, pa je poleg
bogatega znanja dajala $e veliko vet. §

svojim pretanjenim ¢utom za razumevanje Eva Ursi¢-Petkovsek

DRUSTVO ZA VAROVANJE zDRAVIA CAROL

Nudi za vzpostavitev dobrega pocutja:

B preventivne in terapevtske metode zdravljenja misi¢nega sistema

B zdravljenje akutnih stanj migi¢nih zategnitev in posttravmatskih omejitev
gibljivosti vratu, ramen, zgornjih ekstremitet

Po metodah:

I manualnih fizioterapevtskih tehnik

1 sprostitvenih klasi¢nih masaZnih tehnik
I refleksologije

Manualne terapevtske tehnike v lepotilne namene: limfna drenaZza,tui-na
masaZza,sprostitvena klasiéna masaZza celega telesa, akupresura za lifting obraza
in zdravljenje aken.

Vse dni v tednu razen torka od 17 do 21 ure

TEL..041 22 44 81
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Claude Debussy

1. Uvod

Skoraj nemogoce je predstaviti Debussyja na nekaj straneh in pri
tem pokazati vso razseZnost novosti, ki jih je skladatelj uvajal v svojih
skladbah in z njimi vplival na pomembne skladatelje 20. stoletja.’
Glasbeni umetnosti je ponudil nov svet, v katerem narava,
simbolistiéna poezija, impresionistiéno slikarstvo in eksotiéni
Javanski gamelanski orkester stopajo v ospredje in so na poti, da
prekinejo »krog zahodnega sveta« (Pierre Boulez).

Ta izjemen ¢lovek velikega znanja, izkuSenj in intuicije je glasbi, ki
zveni, kakor da bi bila »z drugega planeta« (Cladio Arrau), dal novo
dimenzijo.

Vendar bi bilo nepraviéno poudarjati pomen Debussyja samo kot
skladatelja in ne spregovoriti o njegovem pomenu v umetnosti
igranja klavirja.

Stevilénost klavirskih skladb, novosti, ki jih uvaja Debussy na
podroéju klavirja, so zgodovinsko tako pomembne kot tiste, ki so jih
uvedli Beethoven, Chopin, Liszt ali Skrjabin,

V razumevanju Debussyjevih klavirskih skladb in tistega, kar
skladatelj od nas zahteva pri izvajanju le-teh, nam lahko pomagajo
opaZanja glasbenih umetnikov, skladateljev, pianistov in drugih
interpretov iz ¢asa njegovega Zivljenja ali kasneje.

Tudi podatki o Debussyju kot pianistu o tem kako je on doZivljal
klavir, kaj je Zelel od klavirja in predvsem Eesa ni hotel, da bi bil
klavir, nam pianistom lahko pomagajo na poti v iskanju najbolje
interpretacije in razumevanju njegovih skladh.

2. Debussy kot pianist

Koliko vemo o Debussyju kot pianistu? Na njegov izjemni talent je
opozorila Ze Maute de Fleurville, Chopinova uéenka. 0 njegovih
izjemnih pianistiénih sposobnastih zelo zgovorno govorijo podatki,
kot so njegov sprejem na Pariski Konservatorij pri piclih desetih
letih, izvajanje Drugega koncerta za klavir in orkester F. Chopina, pri
dvanajstih letih (1) ter $tevilne prestiZne nagrade za klavir.
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| Debussyjeve etude — tehnika ali umetnost?

Sam Debussy je sovraZil javno nastopanje s svojimi skladbami zaradi
poslusalcev, ki po njegovem misljenju ne znajo vrednotiti njegove
glasbe in je ne razumejo.

Pa vendar zgodovinski podatki govorijo o tem, da je Debussy
obZasno koncertiral in izvajal svoje skladhe? $e vet pa o tem, da je
marsikateremu pianistu dajal navodila o tem, kako igrati njegove
skladbe in se poglobiti v njihove skrivnosti.

Ni bil virtuoz, je pa imel zelo lep touche® in je mojstrsko uporabljal
pedal. Njegova specifi¢na uporaba pedala, revolucionarna za tisti
tas, je priblizala klavirsko igranje pravi poeziji (Alfredo Cassela).
Ko je izvajal svoje skladbe, je izgledalo tako, »kakor da bi klavirju
mehko $epetal in mu dal novo rojstvo«®. Njegov namen ni bil biti
nsenzacionalen« kot Liszt in tudi ni igral bolj$e od drugih pianistov,
ampak je igral drugade, z edinstvenim tonom (Nadia Boulanger) in
je bil »neprimerljiv« z ostalimi pianisti {Margerite Long).

3. Umetnost igranja na klavirju od klasike do impresionizma

Ze Beethoven je kr8il vsa pravila, kar se tice igranja na klavirju v
svojem Casu. Iskal je nove zvotne efekte, uporabljal neohitajno
Siroko dinamiéno paleto in pedal ter tempo rubato.

Liszt je zedinil Chopinovo tanko€utno izraZanje, poeticnost in stil ter
Paganinijevo transcendentalno bravuroznost. Ce je hil Chopin tisti, ki
je »osvobodil« klavirsko tehniko, je bil Liszt tisti, ki je to oznanil
Evropi. Za razliko od Chopina je imel ve¢ vzdréljivosti, moéi in
instinkta za atraktivnost.

Skrjabin je v novejsih skladbah {od 5. sonate naprej za klavir) gradil
harmonije na kvartah namesto na tercah. V nekaterih skladhah je
¢utiti impresionizem, ampak ne glede na zvoénost in obliko so
njegove skladbe bliZje 19. kot 20. stoletju.

Debussy pa je na $iroko odprl vrata 20. stoletju z novimi
kombinacijami barv, s pedalizacijo, z dinamiko {celo »pppp«l),
novimi figuracijami in na splo$no z novim miselnim pristopom h
klavirju.




Ne bi bilo pravi€no, €e ne bi v tem smislu omenjali tudi Ravela.
Namre€ oba impresionistiéna skladatelja sta raziskovala istogasno,
le da sta se gibala po razliénih poteh.

Ravelove skladbe so bolj »klasicistine«, ostrejse in blizje Lisztu. V
Ravelovih skladbah je pianist gospodar tipk, v Debussyjevih skladbah
tipk ni.

Debussy jemlje klavir kot nekak$en nespremenljiv mehanizem s
tipkami, ki ga je treba spremeniti v sredstvo iluzije.

Zaradi tega od pianista tudi zahteva, da si med igro zamisli klavir kot
sredstvo, ki nima tipk, kar je moZno samo takrat, ¢e izérpno analizira
udarec, vibracijo, harmonijo, figuracijo, kontraste v ritmu in
registru.®

4, Debussyjeve etude

Debussy je v svojih etudah uzakonil svoje teorije, kot je to Chopin
naredil sto let prej v svojih etudah. V njimi so analizirani vsi mozni
nadini igranja: lestvice (diatoniéne, kromatiéne, celtonske ...),
intervali {sekunde, terce, kvarte, sekste, oktave), okrasi, repetirani
toni, arpegqi in akordi. Za 20. stoletje so imele za klavir isti pomen
kot so to imele Chopinove etude v 19. stoletju.

Etude je Debussy napisal razmeroma pozno, leta 1915 (leta 1918 je
umrl). Debussyjev zaloZnik, Durand, ki je vedel, da so njegovi
prihranki in prihodki pi€li zaradi vojne, mu je v zacetku leta 1915
ponudil revizijo Chopinovih skladb. To delo je istega leta obrodilo
gudovite sadove: Debussy je napisal 12 etud, ki so krona njegovega
ustvarjanja za klavir.

Te etude so verjetno sanje vsakega, ki bi si Zelel napisati etude za
klavir, ki to niso. Vsaka od njih ima naslov, ki jasno kaZe, katera zvrst
tehnike bo obravnavana.

Vendarle je na koncu ta naslov za pianista oz. poslu$alca samo
informacija o dolo¢eni tehniki, s katero se Debussy igra v vseh
oblikah in variantah po celi klaviaturi.

Kot da bi Zelel pianista ali poslu$alca prepriéati, kako se lahko
zabava z dologeno zvrstjo tehnike, ne da bi mislil na njo, ampak na
ton v najsubtilnejsih odtenkih, na zvoéni efekt ali ritem.

Oblika etud je potisnjena v ozadje, v ospredju so kratki motivi, fraze
ali melodije, ki se menjavajo tako pogosto, da ustvarjajo Siroko
paleto razliénih, skoraj silovitih ¢ustev. So kot razvajen otrok, ki
menjava svoje razpoloZenje vsaj dvajsetkrat na dan.

Debussy je Zelel misel o »goli« tehniki in misel o tem, kako regevati
zelo tehniéno zapletene momente v etudah, zastrti z zvokom in z
vsemi preseneéenji, ki lahko izhajajo iz zvoka. Zelel je, da pianist ne
bi bil »obseden« s svojo roko ali prsti, ¢eprav naslov nekaterih etud
nedvomno kaZe, kaj je njena tehni¢na vsebina, npr. prva etuda »Pour
les ncing doigts« (etuda za pet prstov), ali $esta etuda »Pour les huit
doigts« {etuda za osem prstov) iz prve knijge etud.

Uporaba tovrstnih naslovov govori o kancku Debussyjevega humorja,
ker pravzaprav razkriva obsedenost ali bojazen marsikaterega
pianista, ki se vseskozi sprasuje, kaj in kako bo shajal s svojimi prsti
(pet, osem, deset ...).

Debussy zahteva v svojih etudah od pianista nov pogled na barvo
tona, ki naj bi izhajal iz ostalih glasbil, bil pa bi ustvarjen s pomogjo
klavirja. 7

Klavir ni ve¢ klavir, ampak »orkester zvoka brez tipke. Tipke so samo
sredstvo za pridobitev zvoka, zvok pa ustvarjajo prsti pianista, ki so
skupaj s tipkami potisnjeni v ozadje in se izgubljajo v zvoku.
Pianist je postavljen pred nalogo, da sprejme etude kot skladbe, ki
niso etude, ampak prazen list papirja, ki ga sam pide in ri3e.

V konéni fazi naj bi bilo to njegovo prizadevanje umetnost, njegova
lastna in Debussyjeva. Ta umetnost je »etudac, ki ni skladba, v kateri
kraljuje tehnika, ampak umetnost zvoka.

5. Kratka analiza Debussyjevih etud

Etude so razdeljene na dve knjigi, v vsaki od njih je Sest etud. Prva
knjiga s svojimi $estimi etudami je vsaj glede na naslove, ki jih imajo
etude, usmerjena na tehniko (Pour les »cing doigts«, Pour les
Tierces, Pour les Quartes, Pour les Sixtes, Pour les Octaves, Pour les
huit doigts).

Druga knjiga z ostalimi $estimi etudami (Pour les Degrés
chromatiques, Pour les Agréments, Pour les Notes répétées, Pour

les Sonorités opposées, Pour les Arpéges composés, Pour les
Accords) kaZze pravo sliko teh etud: iskanje novih poti v ustvarjanju
zvoka in na splosno ustvarjanje umetnosti zvoka.

5.1. Prva knjiga etud

V etudah nam se Debussy predstavlja kot oseba z velikim smislom za
fini humor kar potrjuje Ze prva etuda »Pour les cing doigts«
posvetena komu drugemu kot pa Carlu Czernyju in njegovemu
nesmrtnemu petprstnemu modelu.®

Neverjetno je, kako se Debussy igra s tem modelom, prekinjajoé ga
tu in tam s kak$no »napaéno« noto (glej drugi in Setrti takt):
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Etuda se zaklju€uje z lestvico v Des-duru(!)’ in njeno presenetljivo
resitvijo v obliki C-dur akordov. Se ena preizku$nja za pianista, od
petprstnega modela do lestvice, vendar po érnih tipkah:

V prvi knjigi etud so v §tirih etudah uporabljeni intervali:
Pour les Tierces
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Njihova mojstrska uporaba dokazuje, da je iz $e tako
nepriliubljenega ali prazno zvene&ega intervala (kot je interval
oktave) moZno narediti pravo glasbeno umetnino. Razen etude Pour
les Tierces, ki spominja na Chopinovo tercno etudo (op. 10, §t.7)% so
ostale etude z uporabo intervalov prave unikatne mojstrovine, od
tega nekatere nesprejemljive za €as, v katerem sa nastale zaradi
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glashene tradicije (npr. revolucionarna uporaba kvarte kot
disonantnega intervala).

Prva knjiga se konca s etudo »Pour les huit doigis«:
Slu¢ajnost? Nikakor. Debussy je z etudo Zelel dokon¢no prekiniti s
starim nacinom razmisljanja, ki je vezan na razmisljanje o tem, kako

4 . Vivamente, molio leggiero e legato 0]
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uporabljati prste, dvigovati prste, kako dobiti izenagen ton v igranju z
dvema rokama.

S to etudo se je $e zadnijic lotil pianista, njegovih prstov in njegove
potrpeZljivosti z doloGeno mero nagajivosti.

5.2. Druga knjiga etud

Druga knjiga predstavlja $est etud, v katerih je tehnika skrita kot
zdravilo v ¢okoladnem bonbonéku. Skorajda zacutimo, kako Debussy
Zeli potolaZiti pianista po izkunji s prvimi Sestimi etudami.

Etude iz druge knjige so po uporabi skoraj mikromelodi¢nih
obrazcev (Pour les Notes répétees, Pour les Sonorites opposées,
Pour les Agréments),

Lento, rubato e leggiero

ritma (Pour les Notes répétees),

A g Scherzando L

——=  pp

dinamike, po zahtevi po mojstrski uporabi finih odtenkov v zvoku, po
uporabi pedala, po novosti v strukturi in izrazu® Ze globoko v 20.
stoletju (Pour les Sonorites opposées):
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So vrhunec Debussyjevih skladb in hkrati vrhunec v klavirski
literaturi. Se nikdar ni bil pianist izpostavljen pred taksne zahteve,
kot jih postavlja Sest etud iz te knjige glede tehnike in glede zvoka, ki
ga je treba poiskati in na novo ustvarjati na klavirju.

Nekdaj revolucionarne v Easu nastajanja se Debussyjeve etude od
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zadnjih desetletjih 20. stoletja in danes v 21. stoletju ponovno
odkrivajo in $e vedno burijo pianisticni svet, ki je Sele zdaj
pripravljen se poglobiti v njihove skrivnosti.

6. Mladi pianist in Debussyjeve etude

Kdaj omogoéiti uéencu, da igra Debussyjeve etude? Po vseh
predelanih Kohlerjevih, Lemoinovih, Czernyjevih in ne vem $e
katerih etudah? Je nujno upostevati zmeraj postopnost in dolocen
(recimo tradicionalen) vrstni red ali dati uéencu moZnost, da prej
spoznava Debussyjeve etude?

Na to vpra$anje ni odgovora, ker je vse odvisno od uéenca in od
ucitelja. Radost v iskanju zvoka je tista, ki odklanja zadnje
premisleke glede zgodnjega igranje teh etud: Debussyjeve etude
skoraj vabijo uéenca in ucitelja v neznan svet $e neodkritih zvokov.
Seveda zahtevajo Debussyjeve etude od utitelja poseben pristop pri
razlagi in poudevanju v primeru, da se odloéi dati mlademu uéencu
Debussyjevo etudo. No, nié ni prezgodaj in v vprasanju tudi ni
perfektna tehni¢na izvedba s strani u¢enca, ampak kaj je utenec
odkril v zveku skupaj z utiteljem.

Za ucenca je histveno raziskovanje samega klavirja: kaj zvotno
ponuja, kje so njegove meje (Ee sploh so), predvsem pa znebiti se
pomembnosti tehnike in suZenjskega odnosa do tehnike.

Ce tako razmisljamo, je zgodnja uvrstitev Debussyjevih etud v
pouéevanju uéenca popolnoma opravitljiva in strah, da bi uéenca
po nepotrebnem obremenili, je odvec.

Lorena Mihelaé

' lzjema je A. Schinberg.

2 12. maja leta 1882 je prvi¢ izvajal svoje skladbe in korepetitiral pevko

Madam Vasnier v pesmi Les Roses in violinista Thieberga v skladbah

Nocturne in Scherzo za violino in klavir. Leta 1889 je izvajal Petit suite (za

klavirski duo) skupaj z Jacquesom Durandom. Leta 1893, 6. maja, izvaja

dele iz opere Rheingold ( v aranimaju za dva klavirja) skupaj z Raoulom

Pugnojem. Predvsem nastopa kot pianist in dirigent lastnih skladb v

obdobju od 1910-1914 (1910. v Parizu, Budimpesti in na Dunaju, 1911. v

Torinu, 1913. in 1914. v Moskvi in Petrogradu, ter 1914 . v Nizozemski in

Rimu).

Kvaliteta udarca na klavirsko tipko.

Leon Paul Fargue.

E. Lokspizer: Debussy.

Glej Carl Czerny in njegove zaCetne etude op. 821, op. 299, op. 740.

Zakljucek z lestvico v Des-dur je pravo presenecenje, ker je etuda

napisana v C-duru.

& Samo v pogledu uporabe intervala terce.

% Predvsem v etudi Pour les Sonorites opposees, ki potiho odpira vrata
umetnosti Schdnberga in Weberna.
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Analiza in rezultati anketnega vprasalnika ...

. Z Fazpravo po posameznih vprasanjih v povezavi s problematiko poucevanja in izvajanja klasicisticne
klavirske sonatine in sonate v glasbeni $oli - 2. del

1. vprasanje: Ce se spomnite razlag svojih nekdanjih uéiteljev glede
klasicistiénih klavirskif sonatin in sonat, prosim napiSite, kaj je bilo
dobro in kaj Vas je motilo.

Dobro je bile: spoznavanje tovrstne literature, oblikoslovna analiza;
harmonska analiza; zelo natan¢na predstavitev sonatine/sonate
(fraziranje, dinamika); spoznavanje sonatnega stavka in
interpretacija klasicisticne sonate; ko mi je bil stavek sonatine
odigran; razlaga o izvajanju okraskov; spoznavanje stila; dopuscena
svoboda misljenja — kreativnost; spodbujanje k poslu$anju »velikih«
posnetkov in v Zivo; karakter; izvrstni pedagogi, ki so nam znali
veepiti veliko spostovanje in ljubezen do instrumenta in glashe
nasploh; navdu$evali so me za igranje sonatin. Motilo me je:
oblikovne in harmonske analize sploh ni bilo, pomembna je hila
samo tehnika; slaba oblikovna razlaga; nezadostna oblikovna in
harmonska analiza; uciteljica ni dajala nikakr$nih razlag glede
oblikovne analize, ki se mi zdi za razumevanje zelo pomembna;
predolgo ukvarjanje s samo enim problemom (tehnicnim ali
muzikalnim), kar je zameglilo celoto; pretirano upo$tevanje
nekaterih dinamicnih oznak starejSih notnih izdaj; premajhen izbhor
snovi; da se ugitelji niso poglabljali v podrobnosti in so poucevali
pasivno, razen uéitelji na AG; premalo zahtev po igranju na pamet;
premalo koristnih napotkov za uspesnej$e pomnjenje; ni¢ psiholoske
priprave na nastop; pravzaprav se sonat na odru ni niti sli$alo (na
nastopih); sploh se ne spomnim, da bi mi kdo razlagal kaj drugega
kot 1.-4. stavek in omenjal to temo, razen ucitelj na srednji glasbeni
soli;

Povzela sem podobne odgovore, saj so anketiranci najveckrat
odgovorili, da je hila oblikovna in harmonska analiza slaba oz. je
sploh ni bilo, kar so pogresali. Iz odgovorov je razvidno, da so se te
zahteve pricele izpolnjevati Sele v srednji $oli oz. na akademiji.

12. vprasanje: Interpretacija sonatin in sonat je zelo zahtevna. Kako
jo poucujete?

Odgovori uciteljev - obkroZili so tudi po dva odgovora

(88 odgovorov) Stevilo %
Zaigram ucencu skladbo v celoti 40 45
Tudi brez igranja u¢encu uspesno vplivam

na interpretacijo (besedna razlaga, asociacije} 8 9
Zaigram samo nekatera mesta, s ¢imer mu

dam idejo oz. napotke za nadaljnje vadenje 32 36
Uéencu dam moZnost, da sam interpretira, kot Zeli 8 9

45,40% anketirancev je odgovorilo, da uéencem zaigrajo sonatino v
celoti, predvsem v vi§jih letnikih pa samo doicena mesta. Menijo,
da so asociacije pomemben del poudevanja mnterprefacije, zaze'eno
pa je tudi, da ucenec ne posnema njihove interpretacije. Menim, da
je uciteljeva naloga predvsem vzbuditi interes za utno vsehino ter
usmeriti uéencevo voljo v delo in premagovanie teiav. Uitelj vaai
uénao snov na nekoliko drugaéen naéin kat koncertni piznisti, saj sta
snov zahteva pri razliénih uéencih razlicno posredovanie, drugaéne
metodiéne prijeme in uéne postopke.

13. vorasanje: Kdaj in ob katerif priloZnostih izvajajo uéenci
klasicisticno ilavirsko sonato v zelcti kot cikiéno skladbo?
Anketirani u€itelji so zapisali razilie sdgovere. Nelatern
vzpodhujajo igranje sonatin oz. sonat v celoti od 6. razreda naprej,
drugi so napisali, da jih z u€enci izvajaio le v niZjih razredih, v vidjih
pa ne. Moino je tudi, da na klavirski uri igrajo najprei en stavek, ga
kantajo, nato drugega in tako raprej. Redkokdaj igraio uenci
sonatine na nastopih, kadar pa jih, zaigrajo stavak ali dva. Verjetno
izvaiajo sonatine v celoti na izpitih, vendar so nekateri ucitelji

napisali, da ve€inoma igrajo prvi in drugi stavek ali prvega in
tretjega. V visjih razredih, npr. v 10., jih lahko dovolj sposobni uéenci
izvajajo v celoti na samostojnih koncertih.

Skupna ugotovitev je hila ta, da sonatin in sonat skoraj nikoli ne
izvajajo v celoti kot cikli¢no skladbo, razen v primerih, ko ucitelji
sami ustvarijo dodatne moznosti (nastope). Ti nastopi so misljeni bolj
kot vzpodbuda u€encem in uciteliem za izvajanje klasicisti¢nih
klavirskih sonatin in sonat v celoti.

14. vprasanfe: Ali je smiselno dajati ucencu »pretezko« sonatino oz.
sonato v upanju, da se bo nekaj naucil iz tega?

Kar 94% uciteljev meni, da ne. Navajali so razliéne vzroke: prevelike
tehniéne teZave, u¢enec vadi z odporom, lahko izgubi voljo in
samozavest, ni prave interpretacije, izgubljali bi preve¢ Casa itn.
Taka so bili uéitelji mnenja, da je najbolj uporabno nacelo
postopnosti in da se teZav ne more preskakovati. Le 5% uciteljev
meni, da jih je dobro igrati, vendar le obéasno in glede na uéencevo
motivacijo, recimo kadar sam izrazi Zeljo po igranju kakega stavek iz
zahtevnejSe sonate (Ce jo je npr. sliSal na koncertu ali posnetku in ga
je pritegnila). V takih primerih u€itelji menijo, da je u¢enec skladbo
predelal bolj informativno, tudi zaradi razgledanosti na podroéju
klavirske literature.

15. vpradanje: Menite, da je igranje le laZjih stavkov dolo¢ene sonate
smiselno?

Odgovori uéiteljev Stevilo %
[FE T (] N (dopolnili so ugitelji) 2 -4
Klasicistitna sonata je ve€stavéna skladba v celoti,

zato tako ne poucujem 32 59
Zame ne obstajajo laZji oz. teZji stavki, saj

nivo interpretacije ni nikoli dokongen 20 37

Kot je razvidno iz odgovorov anketirancev, veéina uciteljev meni, da
igranje le laZjih stavkov sonate ni smiselno. Kadar Zelimao v u¢encu
vzbuditi zanimanje za sonate ali za glasbo nasploh, vEasih
uporabimo priredbe oz. lazje verzije sonat (ponavadi je to en stavek],
vendar bolj z namenom motivacije.

16. vprasanje: Mozartove sonate se morajo po uénem nacrtu v
glasbeni soli igrati v celoti.
Ali jih zmorejo ucenci
korektno izvajati?

jih ne poucujerm .~
28% 4

Kar 44% utiteljev je odgovorilo, da ne, saj u¢enci (razen redki zelo
nadarjeni) ne morejo enako dobro odigrati vseh treh stavkov.

17. vprasanje: Ali je za udence izvajanje cikliéne

oblike v celoti teZavno?
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Po mnenju veéine utiteljev je teZava predvsem dalja koncentracija,
ki jo zahteva klasicisti¢na cikli¢na oblika. Otroci naj bi bili dandanes
veliko bolj obremenjeni kot neko&, vzrok njihove slabSe zbranosti pa
je preveliko Stevilo ur pouka v osnovni $oli, tudi doma morajo delati
za $olo, zaposleni pa so $e z drugimi dejavnostmi, tako da je ¢asa za
vadenje instrumenta zelo malo. Vse to zmorejo samo zelo sposobni
udenci in tisti, ki imajo dobre delovne navade.

18. vprasanje: Zelite predlagati kake spremembe v uénem naértu
glede Mozartovih klavirskih sonat?

Kar 88% anketiranih je odgovorilo, da ne Zelijo sprememb v uénem
naértu, nekateri pa menijo, da so Mozartove sonate prezahtevne za
glasbeno $olo in da naj (razen dolo¢enih stavkov) na tej stopnji ne bi
bile abvezne. Pravzaprav nag uéni naért Mozartovih sonat nima
natanéno razporejenih po razredih, zato je izbor prepudéen
posameznemu uéitelju (to je opazno v navedbi sonatin in sonat pri
sedmem vpradanju). Kot je razvidno, utitelji posegajo po tovrstni
literaturi v zelo razliénih razredih, naved|i pa so tudi, da bi bilo treba
v glasbeni oli izvajati ve¢ Haydnovih sonat, ki so laZje razumljive in
zelo lepe.

19. vprasanje: S katerimi komponentami interpretacije imajo ucenci
najve tefav pri igranju klasicistiéne sonate?

ragjimevanjs g}ias‘fgls}?ega

dogafetja
B

- oo polankosti prebra
SOl hathi kst -
2%

. deiongtony
1%

Kot je razvidno iz grafa, so te teZave skoraj enakovredne. Najved
teZav imajo pri glasbeni fantaziji in domisljiji (tako meni 18%
anketirancev), pedalu {16%), pomnjenju {13%), ritmu {13%) in branju
notnega teksta (12%). Vse ostale kamponente so na pribliZzno isti
teZavnostni stopnji. Ugitelji menijo, da pri pravilno vodenem ucencu
ne bi smelo biti teZav. Zanimivo je, da imajo ucenci po mnenju
anketiranih uéiteljev najmanj teZav pri razumevanju glashenega
dogajanja in pri tonu.

20. vprasanje: Katere nacine poucevanja najvec uporabljate?

Odgovori uéiteljev-obkroZili so tudi po dva

odgovora (78 odgovorov) Stevilo %
Besedne razlage 30 38
Demonstracije na klavirju a0 52
Utencevo posnemanje 8 10

Ve&inoma uéitelji sami zaigrajo skladbo ali pa uporabljajo besedno
razlago; ti dve metodi naj bi se dopolnjevali. Redkeje se posluzujejo
utentevega posnemanja, saj raje vzpodbujajo njegovo lastno
poustvarjalnost, jo razvijajo in usmerjajo. Tudi sama menim, da je ta
pot najbalj$a, saj se ucenci po osebnostnih potezah, temperamentu
in glede dojemanja glasbe zelo razlikujejo. Niti dva u€enca ne
zaigrata ene skladbe enako, zato je bolje vsakemu pustiti svobodno
pot; &e ni pod pritiskom in v strahu, ali mu bo uspelo ponoviti
uéiteljevo interpretacijo, se lahko med igranjem bolj sprosti.

21. vprasanje: Kako motivirate uéenca za igranje sonatine?

UEgitelji u¢encu zaigrajo sonatino ter opi$ejo skladatelja in &as, v
katerem je sonatina nastala. Pri razlagi uporabljajo asociacije,
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skladbo oblikoslovno razélenijo, uéencu razloZijo formo, 1. in 2.
temo, njun karakter ter razlike med 1., 2. in 3. stavkom (razloZijo mu,
da je sonatina glashena oblika, ki pripoveduje neko dogajanje z
dvema glavnima vlogama). Sonatina naj bi bila melodi¢na in ne
preteZka za ucenca, priporotljivo je celo, da med priblizno enako
teZkimi sonatinami sam izbere, katero bo igral. Ugitelji spodbujajo

| uéence za nastopanje, saj menijo, da s tem pride uspeh, ki povzroéi

vetje veselje do igranja, motivirajo pa jih tudi s posluSanjem
zgoscenk.

Veliko je uencev, ki sami od sebe radi igrajo na instrument in jih
dejansko ni treba dodatno motivirati za igranje sanatin.

22. vprasanje: Katere so Vase metode in prijemi za uspesno ucenje
klasicisticnega klavirskega stavka na pamet?

Nekateri utitelji ne zahtevajo takega uéenja, ve€ina pa uporablja
naslednje prijeme, ki naj bi pripomogli k bolj uinkovitemu uéenju

| na pamet: ucenje po smiselnih celotah (ekspozicija, izpeljava in
| repriza); oblikovna in harmonska analiza (poi$¢ejo modulacije);

odteviléenje posameznih delov; ugenje na pamet z vsako roko
posebej; vizualni tipi si lahko pobarvajo posamezne dele; uéenje po
delih od zadaj naprej; »mentalna vaja« (v mislih si zaigra$); petje
melodije.

Zanimivi so hili naslednji odgovori: Uenci igrajo skladbe na pamet
od 1. razreda, zato s tem nimajo vetjih teZav; s pomnjenjem je treba
zateti e na prvi uri (z uéenjem motivov — 1 nata, 2 noti, 4 note itd.},
in to zavestno. Ce so vztrajni, s tem ni nikoli teZav.

| Glede na odgovore je najpogostej$a metoda harmonska in oblikovna
| analiza.

23.vpradanje: Se Vam zdijo ucenci osnovne Sole dovolj zreli za
ucenje klasicistiénega stavka?

To je po mnenju uéiteljev zelo odvisno od uéenéevih sposobnosti, saj
je zelo tezko narediti celoto v tehniénem, ritmiénem in muzikalnem
smislu. Pogosto se pojavljajo teZave, ko u€enci priénejo igrati
sonate, zelo pomemben pri tem pa je utiteljev pristop.

24. vprasanje: Katere so prve sonate, ki jih uéite, ko preidete od
sonatin k poucevanju sonat?

Sonate J. Haydna

SONATA TONALITETA  STEVILO v%
Hob 16/ 1 C-dur 6 1.1
Hob 16/ 2 B-dur 5 9,26
Hob 16/5 A-dur b 9,26
Hob 16/ 6 G-dur 4 7,42
| Hob 16/7 C-dur 4 742
Hob 16/8 G-dur 4 742
Hob 16/ 10 C-dur 3 5,56
Hob 16/ 11 G-dur 3 5,56
Hob 16/12 A-dur 3 5,56
Hob 16/ 13 E-dur 3 5,56
Hob 16/ 23 F-dur 3 5,56
Hob 16/ 27 G-dur 2 3,70
Hob 16/ 33 D-dur 2 3,70
Hob 16/ 34 g-mol 2 3,70
Hob 16/ 35 C-dur 1 1,85
Hob 16/ 37 D-dur 1 1,85
Tri lahke sonate (Zagreb) 2 370
Sonate W. A. Mozarta
SONATA TONALITETA  STEVILO %
KV 545 C-dur 7 12,96
KV 331 A-dur 6 1,11
KV 283 G-dur B 11,11
KV 331 D-dur 5 9,26
KV 332 F-dur 5 9,26




KV 309 C-dur b 9,26
KV 311 D-dur 4 742
KV 282 Es-dur 4 142
KV 570 B-dur 2 3,70
KV 330 C-dur 2 3,70
KV 280 F-dur 3 5,56
Sonate L. van Beethovna

SONATA TONALITETA  STEVILO v %
op. 79 G-dur 12 2.2
op. 49 5t. 1 g-mol 9 16,67
op. 49 §t. 2 G-dur 8 14,82
op. 25t 1 f-mol 7 12,96
op. 14 5t. 1 E-dur 7 12,96
op. 14 §t. 2 G-dur i 1mn
op. 10 §t. 1 c-mol 5 9,26
Sonate drugih

3 Diabelli, Vanhal

Q Scarlattijeve

O S3panske barocne, Honerjeve, Schille
O Diabelli op. 32 stiriraéno

O Clementi, iziemno tudi Grieg

25. vprasanje: So v sonatah kake posebnosti, za katere menite, da
ucence Se posebej

pritegnejo? Prosim, da jih navedete.

Posebnosti, ki so jih navajali utitelji: uéence pritegneta karakter in
sporotilnost sonate; zelo radi igrajo Mozarta in Beethovna;
dinamiéni kontrasti; oponasanje, interpretiranje t. i. moske in Zenske
teme, prehodnih delov, zaklju€kov - vsi deli imajo vsebino; melodika
tem in oblika; lahkotnost, igrivest, duhovitost; utenci raje igrajo hitre
stavke (1.in 3.} kot po€asne (ti so zrelostno zahtevnej§i); radi igrajo
sonate, ki so jih slidali ob kakih posebnih priloZnostih, pa so ponosni,
da zmorejo to tudi sami; radi igrajo rondoje.

26. vpradanje: Dva od problemov kiasicistiéne sonate sta simetrija in
kontrast teme. Ali u¢enci razumejo to dvoje?

Utitelji menijo, da u€enci to zelo dobro razumejo in da obiéajno ni
vecjih teZav. UEitelji si pri razlagi pomagajo z asociacijami,
prepevajo teme, menijo pa, da je razumevanje in dojemanje razliéno
od uenca do u€enca ter da jim gre v vijih razredih bolje.

2]. vpraSanje: Ali Zelite, da ucenec popolnoma posnema Vaso
interpretacijo ali mu dopuséate tudi svobodo (npr. glede dinamike,
tempa, fraziranja)?

Svoboda pri interpretaciji je dopu$éena, vendar samo v doloéenih
pogledih, piSejo anketiranci. Pri dinamiki in tempu je dopu3éajo veg,
najmanj pa pri fraziranju, okraskih in stilnih posebnostih. Pri
fraziranju uéenci namre€ prevet »rubatirajox oz. teZijo k bolj
romantiénim izvedbam, kar ne vzbuja fantazije, domisljije,
osebnostnega razvoja. Radi jih vzpodbujajo k lastnemu
poustvarjalnemu misljenju.

28. vprasanje: Kateri so Se drugi problemi pri poucevanju sonat?
Podani so bili naslednji odgovori: dokazati uéencu smisel igranja
sonatin in sonat; dolzina stavka, enakost tempa skozi stavek; pri
klasicisti€nih sonatah predvsem okraski; uporaba pedala; podati
u€encu celoto; obseZnost sonat; tehnitni - pasaZe, artikulacija ...;
zhranost ucenca, talent, spretnost; v glavnem so vsi zajeti pod
vpraSanjem §t. 19; teZko je med letom pricakovati dobro zaigrano
sonato; poznavanje skladateljevega Zivljenja in obdobja, v katerem
je skladba nastala, ter s tem povezana interpretacija; u¢na ura je
prekratka; &e se dela skrajno natanéno, korektno in z veseljem, jih
ni; snerazumevanje« poéasnih stavkov, nenatanénos; vadenje.

C - dodatek
1. vprasanje: Ali poucujete tudi klavirske sonate in sonatine, pisane
2a klavir stiriroéno?

pogosto

vedno 1%

4%

Ker je kar nekaj klavirske literature (klasicistiénih sonat) pisanih za
klavir Stiriroéno, me je zanimalo, kako pogosto uéitelji segajo po tej
moZnosti. Najveckrat so anketirani uditelji omenjali sonato za klavir
Stiriroéno A. Diabelli op. 32 §t. 1, 2, 3. Iz prikazanega grafa je
razvidno, da zelo redko posegajo po tovrstni literaturi, kar pa ni
posledica zanemarjanja te moZnosti, temveé prakti¢nih razlogov.
Pogosto so uéenci prevet oddaljeni od $ole, da bi lahko uskladili
urnik. Predvsem so uéitelji navajali, da je ta problem prisoten na
podeZelju. Zaradi slabih javnih prevozov veéino uéencev vozijo
star$i. Vaje za klavir $tiriroéno morajo biti pogosteje, saj skupna
igra zahteva veliko usklajenosti, na obvezni uri klavirja pa uéitelj
tega ne more izvesti, saj bi trpela redna uéna snov.

2. vprasanje: V katerih razredih najpogosteje poucujete Stirirocne
sonate ali sonatine?

Vedinoma v petem, 3estem in sedmem razredu, redki ugitelji
poskusijo v nizjih. Tezko je namreé najti dva enakovredna uéenca,
problem pa je tudi ¢asovna stiska, saj gre pri tem za dodatno delo, ki
od ugencev in utitelja zahteva veliko truda in energije.

3. vprasanje: Katere sonatine oz. sonate slovenskih skladateljev
pouéujete? .

50% uéiteljev je odgovorilo, da poucujejo sonatine in variacije Igorja
Dekleve; 20% uditeljev poutuje M. Kozina — Sonata facile; 30%
uciteljev pa nobenih.

4. vprasanje: Ali prediagate kake spremembe v uénem naértu glede
kiasicisti¢nih klavirskih sonat?

Vetina uéiteljev (70%) nima pripomb glede sedanjega uénega
nacrta, navedli pa so nekaj zanimivih predlogov: ne, &e mi izbar ne
ustreza, izberem kaj drugega; izbira naj bo delno svobodna; naj ho
¢im veg moznosti individualne presoje profesorja glede na uéenca;
smiselna in potrebno bi bilo narediti izbor sonatin glede na
tezavnost, torej za vsak razred posebej; vsekakar bi moral biti veé;i
poudarek na izvajanju Haydnovih sonat, ki so pogosto po krivici
zapostavljene, pa tudi variacije, rondoji in fantazije so krasno uéno
gradivo (tudi Mozart in Beethoven).

Predlog, da bi bilo treba sestaviti izbor 0z. seznam sonatin za vsak
posamezni razred, je miljen kot pomo¢ uditeljem, ki $ele zatenjajo
s poucevanjem. S tem bi se namret izognili tezavam, ki so posledica
izbora pretezke in interpretativno prezahtevne sonatine.

5. vprasanje: Ce Zelite $e kaj dodati, prosim napisite.

Navajam odgovore: Zal je priloZnosti za §tiriroéno igranje zelo malo,
in sicer predvsem zaradi drugih dejavnosti uéencev ter oddaljenosti;
zdi se mi primerno, da zacnejo igrati najlaZje sonatine Ze v 2.
razredu; uéni nacrt naj predpisuje laZje in teZje sonate, e jih je
sploh potrebno predpisati; uéitelj bo izbral uéenéevim zmoZnostim
primerne; pomembno je, da je uéni naért zastavljen &im bolj iroko,
saj je treba zadovoljiti vse uéenteve potrebe; uéni vzgojni proces pri
individualnem pouku je tako raznolik, da ga ni mogoée opisati v
nekaj stavkih. Vsekakor zahteva ogromno volje, vztrajnosti, ljubezni
do glasbe in otrok, nenehno prilagajanje in odpovedovanje ter
egromno lastnega znanja, ki ga je treba nenehno dopolnjevati. Le
tako lahko v u€encu vzbujamo potrebno zaupanje, da nam sledi h
zelenemu cilju.

SKLEPNE MISLI )
POVZETEK REZULTATOV EMPIRIENEGA DELA

Raziskava, ki sem jo izvedla z anketnim vprasalnikom, potrjuje
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postavijeno hipotezo, da v vsakdanji praksi ucenci redko izvajajo
sonatine in sonate v celoti (na nastopih, izpitih ali klavirskih urah).
Vedina uciteljev je navajala, da uenci igrajo po najveé dva stavka
sonatine ali sonate, in sicer na nastopih ali zakljuénih izpitih, le ob
redkih priloZznostih pa jih igrajo v celoti {le izjemno nadarjeni u€enci
ali tisti, ki zakljuGujejo glasbeno Solo). Interes za izvajanje v celoti
sicer obstaja, se pa le redko udejaniji.

Prav tako raziskava dokazuje, da so uéenci v glasbeni $oli dovol]
zreli za ucenje klasicisti¢nih klavirskih sonat, vendar je kakovost
izvedbe odvisna od njihavih umskih in glasbenih sposobnosti, pa tudi
od uciteljevega znanja in pristopa.

Obstaja neusklajenost med ¢asovno razporeditvijo pridobivanja
znanj pri klavirju in nauku o glasbi. To je posledica uénega naérta
ter razliénih sposobnosti uéencey, saj je pri individualnem pouku
moZno napredovati samo v njim ustreznem tempu.

Ceprav v vpradanju o postusanju posnetkov in ohiskovanju kon-
certov nisem sprasevala o razliki med mestom in podeZeljem, so
anketirani ugitelji nakazali tozadevno problematiko. Navajali so
namreé razliko med mestom (centrom, kjer se dejansko odvija vet
koncertov) in podeZeljem, kjer ni toliko priloZnosti, vendar kljub temu
vsi spodbujajo u€ence v to smer.

1z rezultatov ankete lahko zaklju¢im, da znanje teorije, oblikovne
analize in harmonije zelo dobro vpliva na glasbeni razvoj vsakega
utenca. Oblikovna in harmonska analiza je nujna za boljSe
razumevanje klasicistiénih sonat.

1z svojih spominav na uéenje v glasheni $oli so anketiranci najbolj
cenili, kadar so jim uéitelji zelo natan&no predstavili sonatino/sonato
(fraziranje, dinamiko, harmonsko analizo ...). Motila jih je
nezainteresiranost uéiteljev oziroma pasivno poudevanje, prevec
strogo upostevanje oznak pri dinamiki ter premalo napotkov za
pomnjenje.

Uditelji po rezultatih ankete uéencu veéinoma zaigrajo sonatino, ne

Robert Vrtaci¢ letos
zaznamuije 15. leto svojega
delovanja- izdelovanja
unikatnih glasbil. Izdeluje
unikatna glasbila po
narocilu.

Na leto izdela priblizno

|0 indtrumentov, v katere
je vloZzeno ogromno truda
in predanosti, saj izdelava
in§trumenta zahteva
iziemno preciznost.
Nekateri intrumenti
zahtevajo tudi do 350 ur
dela. Njegovi unikatni
izdelki niso samo v
slovenskem prostoru,
temved tudi na trZidcu
Nemcije, Avstralije, Italije,
Francije, Svice ter ZDA,
kjer je tudi €lan
izdelovalcev godal. Robert
Vrtadi¢ se s svojimi
intrumenti predstavlja
tudi na glasbenih
festivalih. ,
Kaj je tisto, kar umetnika-
izdelovalca tako privlaci
pri tem delu? Odgovor je
preprost. Ljubezen do
lesa in zvoka.

CSRA2P

SIC INSTRUMENTS.

~ izdelovanje unikatnih glasbil
.Atelje Demsar

kiasi¢ne kita
akusticne kita
Godala:violine
Tamburice:bise
Mandoline:f-5(b

Zelijo pa, da bi jih posnemal. Vzpodbujajo njegovo domisljijo, jo
razvijajo in usmerjajo, pri ¢emer imajo pomembno vlogo tudi
asaciacije. ;

Le 28% anketiranih uéiteljev meni, da lahko uéenci v glasbeni 3oli
korektno izvajajo Mozartove sonate v celoti. S tem je povezan
problem tehnike in koncentracije, ki jo klasicistiéna cikli¢na oblika
zahteva.

Ugitelji menijo, da pri pravilno vodenem u€encu ne bi smelo biti
vedjih tezav pri nobeni komponenti interpretacije (tehniki, ritmu,
pedalu, pomnjenju ...}.

Harmonska in oblikovna analiza imata veliko vliogo tudi pri uéenju na
pamet in prepozna je, Ge se s tem priéne Sele v umetniski gimnaziji
glashene smeri. Najvedji problem pri uéenju sonat je po mnenju
uéiteljev njihova obseZnost, zaradi Eesar je uéna ura prekratka.
lzvajanje Stiriro¢nih klasicisticnih sonatin izdatno vpliva na razvoj
muzikalnosti uéenca. Ugitelji to sicer poutujejo, vendar zaradi
pomanjkanja tasa in usklajevanja terminov redkeje.

Veéji poudarek naj bi bil na izvajanju Haydnovih sonat, pa tudi
variacij, rondojev in fantazij Mozarta in Beethovna.

V uénem nacrtu uéitelji sprememb ne Zelijo, predlagajo pa &im
vetjo svobodo pri izbiri literature zaradi prilagajanja posameznemu
uéencu.

Najbolje je prideti s pougevanjem sonatin v tretjem razredu, ko je
uéenec star devet let (raziskava je potekala $e v ¢asu veljavnosti
starega utnega nadrta).

Veé asa in pozornosti je treba posvetiti igranju lestvic in drugim
tehniénim vajam, ki odlo€ilno vplivajo na izvajanje sonatin.
U€encem je treba organizirati dodatne moZnosti za izvajanje
klasicistiénih klavirskih sonat v celoti (npr. $olska tekmovanja,
razredni nastopi).

Metka Zizek
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xS Dogodki =2p»

V soboto, 24. aprila je v VrabEevi
dvorani Glashene Sole Sezana
potekal prav poseben dogodek,
ki se bo — predvsem s svojo
mnoZitnostjo — prav gotovo
zapisal v zgodovino prireditev
Zveze primarskih glasbenih $ol
{ZPGS).

Na vsakoletnem srec¢anju
uéencev in utiteljev klavirja se
je tokrat v dobrih petih urah
predstavilo celo okrog 100
ucencev iz dvanajstih glasbenih
$ol, prireditev poimenovano
»Primorski klavirski dan« pa je
zaokroZil $e koncert klavirskega
dua pianistk Beatrice Zonta in
Vesne Zuppin.

V otvoritvenem nastopu so
ucenci iz Glashene Sole Idrija
predstavili Male skladbe Ivana
Rijavca in se tako oddolzili
njegovemu spominu ob 100-
letnici rojstva tega idrijskega
glasbenika in dolgoletnega
ravnatelja glashene Sole. 27
skladbic je izpod prstov
najmlajsih in nekoliko starejsih
pianistov izzvenelo v takem stilu,

Klavirski maraton v SeZani

Anja Velikonja in Erik Strnad

kot so tudi napisane: preprosto,
jasno in neobremenjeno, za
priprava in izvedbo projekta pa
so zasluZne uéiteljice Maja
Tajnsek, Tatjana Grahelj in Val¢i
Kavgit.

Posebno pozornost si je zasluZil
tematski nastop uéencev
Glasbene Sole Nova Gorica, ki

VASILI] LOBCDA

SLOVENTA

D.O.O.

SERVIS KLAVIRJEV

VSE O KLAVIRJIH

- uglaSevanje

- popravila

- generalne obnove

- odkup in prodaja rabljenih
in§trumentov

- svetovanje

POOBLASCENI SERVISER ZA
YAMAHA Q@ avtotehna

GLAVARJEVA 71, 1218 KOMENDA

TEL./FAX +386 (0)1 834 12 48
GSM +386 (0)41 356 199

so izvedli Mladinski album op.
39 ruskega skiadatelja P. I.
Cajkovskega. V svetovni klavirski
literaturi za otroke ima ta cikel
uveljavljeno mesto, saj ni
mladega pianista, ki se v
spoznavaniju ¢rnobelih tipk ne bi
seznanil vsaj z nekaterimi od 24-
tih priljubljenih skladbic. Ob
odliénih izvedbah velja pohvaliti
tudi tehtno spremno besedo o
nastanku zbirke in o samem
skladatelju, katero je pripravila
prof. Ingrid Silic.

V dveh nastopih poimenovanih
»Crescendo ...« in
»Accelerando ..« se je zvrstilo
skupno 53 nastopajo¢ih, med
njimi kar nekaj nagrajencev
drzavnega in mednarodnih
tekmovanj. Osnovna znagilnost
obeh nastopov je bil stilno zelo
raznolik spored, od baro€nih in
klasicisticnih menuetov, sonatin,

ter tem z variacijami, preko
nepogresljivih romantiénih
avtorjev {Chopin, Schumann,
Schubert, Grieg) in
impresionistov (Debussy, Faure)
do 20. stoletja (Lutoslawski,
Viozzi, Ligeti) ter lahkotnej$ih
ritmov in harmonij (Takacz,
Gillock). Pohvalna je tudi skrb za
slovensko klavirsko
ustvarjalnost, saj so bili v
programu zastopani tako starejsi
{S. Mihel&i€, Gerbi¢, Pavtit,
Pahor, Kalan, Mali¢), kot tudi
novejsi slovenski skladatelji
{Dekleva, P. Mihel¢ic, Jercog,
Tavcar, Glavina).

Za pravi »Finale« Primorskega
klavirskega dneva pa je poskrbel
mladi, vendar Ze uveljavljeni
klavirski dua, ki ga sestavljata
Beatrice Zonta in Vesna Zuppin.
Obe pianistki sta diplomirali na
trzaskem konservatoriju v
razredu prof. A. Rojca, kot duo
pa nastopata Ze od leta 1990 in
sta dobitnici ve¢ prvih nagrad na
raznih tekmovanjih. Njun
program je absegal virtuozno
Mendelssohnovo skladbo
Allegro brillante, priljubljeno
Debussyevo Malo suito in
efektno Rubinsteinovo
Tarantello, s katero sta na
najlepsi nacin zaokroZili
uspeden nastop in tudi celoten
klavirski dan.

Za nemoten potek bogatega
klavirskega dogajanja in prijetno
druZenje uéencev in njihovih
profesorjev so poskrbeli ucitelji
seZanske Sole, katerim gre
zahvala za vzorno organizacijo.

Bojan Glavina

;i H..-'.i‘!;."!\hi"- - II!

Bilten 41



0 kamniskem skladatelju Danilu
Cerarju vemo le malo. Svoja
dela je objavljal v tridesetih letih
prej$njega stoletja. Predvsem so
to bile cerkvene skladbe. ZloZil
je tudi nekaj operet, med
katerimi je bila najuspesnejsa
Cevljar in vrag. Ko je hila leta
1936 natisnjena, je doZivela
ugoden sprejem tudi pri
strokovni kritiki.

Za ponovno oZivitev tega dela je
poskrbela Glasbena Sola
Ljubljana Vi¢-Rudnik oziroma
njen pevski oddelek. Mentorice
Alenka Slokar-Bajc, Barbara
Nagode in Pija Brodnik so k
sodelovanju povabile Studentko
dramaturgije na AGRFT Marino
Gumzi in $tudenta reZije na
AGRFT Jako Andreja Vojevca, ki
sta se poleg dramaturdkega in
reZijskega dela imenitno znasla
tudi kot scenarista,
kostumaografa, ve$céa zvoénih in
svetlobnih efektov. Glavni viogi
sta bili zaupani Bostjanu Sijancu
kot €evljarju Urbanu in Tobiju

I
|

figa Tori in Anamarija Lazarevic

Cukjatiju kot vragu. Ostale vioge
so peli in odigrali: Marjana,
tevljarjeva Zena, je bila Anja
Strajnar, Maric¢ka, njuna hdi,
Anamarija Lazarevi¢ (Jerca
Novak v alternaciji}, Tone, njen
zarotenec, je bil Ziga Tori (Rok
Bavéar v alternaciji), Jan,
Urbanov sluga, Uros Dol3ek.
Goste pri Urbanu so peli: Nika
Berlic, Tadeja Pusenjak, Lejla

Irgl, Ana Bratani¢, Katja Potisk,
Tine Sudtersi&, Martin Sudnik in
Matej Veider. Za korepeticije in
klavirsko spremljavo sta skrbeli
Irena Frelih in Katarina Tominec.
V zelo skromni, vendar efektni
sceni in kostumih, ki jih je
hvaleZno posodilo Kulturno
drustvo Mirana Jarca iz
ékocjana, so se pevci, ki so se
prvit srecali tudi z odrsko igro,

B. Sijanec

imenitno znasli, tako po pevski
kot po igralski poti. Seveda gre
tu predvsem iskrena hvala Jaku
Vojevcu in Marini Gumazi, ki sta
se zelo poZrtvovalno in skrajno
profesionalno trudila s $e
popolnoma neizku$enimi
mladimi talenti. Vendar kot
reéeno, spladalo se je. Zabavali
S0 se tako tisti na odru kot
publika v dvorani. Vsem skupaj
ikrene Cestitke, ravnatelju GSVR
Sadu Potisku pa za vso podporo
pri izvedbi tega projekta.
Premiera operete je bila na
predveder slovenskega
kuturnega praznika 7. februarja
letos v dvorani Glashene Sole
Ljubljana Vié-Rudnik. Sledile so
ponovitve 9. in 23. februarja in
13. maja prav tam. Z veseljem so
mladi poustvarjalci 11. marca
opereto predstavili tudi v
Kulturnem domu JoZe AZmana v
Bohinjski Bistrici in 2. aprila v
Kulturnem domu v Bevkah.

Pija Brodnik

A. Lazarevic

b=

T. Cukjati in B. Sijanec
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Razvijanje znanj in vescin

mladih uditeljev petja

Vse preveckrat se mladi ucitelji
petja znajdejo pred temeljnimi
vprasanji pevske didaktike, na
katere ne najdejo pravega
odgovora. Prepoznavajo napake
svojih uéencev, ker pa ne vedo
od kod izvira problem, se
zatekajo k uéenju na napakah.
Hujse pa je, da ostanejo na
odgovorih, ki so jih uporabljali
njihovi ucitelji, ne glede na to ali
so doloeni prijemi primerni za
odpravo posamezne napake ali
ne.

Prablemi, ki jih opisujejo kot
»premalo opore«, »rabi§ ved
prostora«, »poj v maskog,
»postavi ton za nosno votlino«
ipd., postavijo uéenca pred
fizitno dejanje, katerega
pravzaprav ze od zacetka ne
razume in ne zna koordinirati.
Veliko ¢asa in energije bi bilo
prihranjenega, ¢e hi se pevski
problemi natanéno
rdiagnosticiralic in na podlagi
tega predpisali uginkoviti
»recepti« za odpravo tezav.

Kaj je potrebno storiti ali dodati
k trenutnemu izobrazevanju
mladih ugiteljev petja, da bodo
znali odkrivati in odpravljati
pevske probleme in napake?
Zlasti je potrebno poudariti, da
je izobraZevanje uciteljev petja v
danadnjem €asu razvoja
tehnologije in razliénih znanosti,
ki dopolnjujejo pevsko
pedagogiko, toliko bolj nujen in
obenem vecleten proces, ki naj
bi poleg utenja petja nujno
vkljuéeval tudi predmete kot so:
dikcija (izgovorjava in zapis
glavnih svetovnih jezikov s
pomocjo mednarodne foneticne
abecede- IPA), $tudij jezikov,
pevska literatura, predmet
interpretacije samospeva,
igralstvo, recitali, uéenje klavirja
in seveda programi, ki
vklju€ujejo znanja iz anatomije,
fiziologije in akustike pevskega
glasu.

Zal je v slovenskem prostoru
premalo posluha za sodoben in
tretjemu tiso€letju primeren
pristop k poucevanju petja. Vse
predolgo in preveé se Zivotari na
primerjalni metodologiji — kako
uéi ta ali oni uéitelj in kaksni so
rezultati tega ali onega uéenca.
To so seveda zelo dragoceni

| podatki, s katerimi se lahko
| nadgrajuje svojo uéiteljsko pot.

Vendar pa takSna pot postane ab
spoznavanju razliénih tehnik in
njihave uporabe, ki ni podprta s
pravim poslusanjem in drugimi
opazovalnimi ve$éinami, zlahka
zavajajoca, najveckrat napacna

| in brez rezultatov. Razlicne

metode ucenja bodo uéinkovite
toliko kolikor je ucitelj sposaben
sli$ati, videti in na podlagi tega
izbrati pravo strategijo v lugi
opazovanih abnasanj, nagina
u¢enja in dojemanja
posameznega ucenca.

Na kak$en nagin lahko nekdo
spozna, kaj je prav in kaj ne brez
pravega izobraZevanja? Kako
naj mladi uéitelj vadi svoje
ucence, ne da bi vedel, na kaj
naj bo pozoren? Kak$na sredstva
in na kakSen nacin naj vodi
neviden instrument, ki ga
uéenec sam na zacetku ne
pozna?

Ta in §e mnoga vprasanja se
porajajo. Odgovar nanje je zelo
preprost — poglobljeno
izobraZevanje in stalno
izpopolnjevanje, odprtost za
novosti in Zelja po pedagoskem
delu —izvedba pa seveda dosti
holj zahtevna.

Veséine, ki bi jih mladi ucitelji
lahko pridobili Ze v okviru
svojega $tudija, bom opisala v
nadaljevanju. To so predlogi, ki
bi se lahko z lahkoto udejanijili v
predmetniku katerekoli
akademske institucije.

ODPRTI PEVSKI RAZREDI
Student prisostvuje uénim uram
starej$ega, izku$enega ucitelja
pri odkrivanju napak in njihovi

| odpravi. Oba prisluhneta enemu

pevcu. Student tako v Zivo slisi

kar slisi ucitelj« in spozna pot za
odpravo morebitnega problema.
Ko pevec zapusti uro, je seveda

moZen pogovor med uéitelijem in
§tudentom o doloceni

‘ problematiki. Tu je zlasti je

pomemben dialog, ki se
vzpostavi med samo uéno uro ali
po njej.

Edina ovira pri uveljavljanju tega
nacina je pripravijenost

| profesorjev za takdne »odprte

ure«. Sola bi tudi morala v celoti
spremeniti svojo doktrino

organiziranja pouka v smeri
odprtih razredov.

NADZOROVANO UCENJE

Prav tako kakor lahko Studenti
drugih programov opravljajo
uéne nastope, bi tudi $tudenti
petja morali opravijati uéne
nastope pod mentorstvom
profesorjev. Profesor se lahko
aktivno vkljucuje v ucni proces
med uro, ali pa se o posameznih
temah s $tudentom pogovori po
opravljenem uénem nastopu. Ta
nacin je eden najbolj$ih pri
pridobivanju Zelenih didaktiénih
izkusen;.

VODENO POSLUSAN.JE IN
GLEDANJE VIDEO POSNETKOV
Profesor preko video posnetkov
opozarja na sli$ne in vidne
znacilnosti tehniénih vprasanj,
artikuacijskih znacilnosti, drze
itd. Prednost tak$nega
poslu§anja oziroma gledanja je
vtem, da je mogoce posnetke
ponovno predvajati in s tem uriti
Studentov sluh in vsesplodno
percepcijo. Ta metoda lahko
postane del programa pevske
metodike.

POSLUSANJE ZIVIH IZVEDB

S tem nacinom $tudent
pridohiva ve$¢ine ne glede na
kategorijo glasu ali stopnjo
profesionalnosti. S stalnim
postudanjem odkriva dejavnike
uspednega petja. Profesor lahko
z razliénimi vpraganji
kontinuirano vzpodbuja $tudenta
k pravilnim odlogitvam: Zakaj
prava drza pevcu omogoca
u€inkovito dihanje in svoboden
glas? Katere so prednosti
prilagajanja vokalov in Gistih
soglasnikov? Kako zveni teko¢
legato?

POSLUSANJE PEVSKIH GLASOV
S POMOCJO ELEKTRONSKIH
APARATOV

Ta najsodobnej$a metoda
omogoc&a $tudentu preseci vrzel
med znanjem, ki ga je pridobil
pri Studiju anatomije, fiziologije
in akustike, in empiriénimi
znanyji, ki jih je srecal v pevskem
razredu ali pri samostojnem
vadenju. S pomodjo
indtrumentov lahko natancneje

(eksaktno) dologi kaj slisi. Med
te instrumente sodijo
elektroglotograf, elektromiograf,
spektrograf ipd. Student lahko
npr. prepoznava prisotnost ali
odsotnost akustiéne energije v
ti. pevskem formantu (okoli 3000
Hz), prisotnost ali odsotnost
misiéne rigidnosti ali
nepravilnega

nihanja glasilk ipd. Seveda
inStrument ne pomaga pri
dolo€anju estetskega Cuta za
zeleni ton, ampak pomaga pri
razumevanju sliSanega. Te
aparature zelo drage in njihova
uporaba je samo

toliko vredna kolikor jih je nekdo
zmozZen pravilno upravljati. Zato
je tu 3e toliko bolj nujno
sodelovanje z drugimi vejami
znanosti oziroma fakultet, kot so
medicina, fizika, radunalniétvo
itd. oziroma medfakultetno
povezovanje pri oblikovanju
predavanj in rabe
indtrumentarija.

PREDAVANJA 0
0ZAVESCENOSTI TELESA

Tu so misljene predvsem
in§trukcije razli¢nih tehnik
kinestetiéne obéutljivosti kot so
Aleksandrova tehnika, joga ipd.
Student se navaja na odzivanje
telesa na posamezne zvoke in
odkrivanje oblik napetosti telesa
in telesne drze.

INDIVIDUALNE PEVSKE URE
Te so seveda Ze del vsakega
pevsko-izobraZevalnega
programa. Z vet kinestetinega
zavedanja svojega telesa pri
petju bo Student lahko dosegel
vetje viivljanje vase in s tem
tudi prave odgovore pri
resevanje napak.

| Uéenije petja ni kak$na mistiéna

zadeva, niti vesoljska znanost in
niti moZganska operacija; tudi
ni magi¢na mo¢, ki bi jo
posedovali samo nekateri
privilegirani ugitelji pri svojem
uspednem poucevanju, ampak
obsega vescine natantnega
opazovanja, poslusanja,
odkrivanja napak in uéinkovitega
odpravljanja le-teh tudi s
pomocjo zgoraj opisanih metod.

Pija Brodnik

Bilten 43



. O kitari — od drevesa do zvoka

a9 Razmifljanja @2

Proizvajalci strun so na svojem
podroéju v zadnjih letih naredili
nesluten napredek. Lahko bi
rekli, da po zaslugi tega na zvok
nasega Seststrunskega glasbila
lahko precej vplivamo. To Se
pred malo ¢asa ni bilo toliko res.
Pri vsem tem gre tudi za
prilagajanje kitaristov na
novosti. Malokdo bo namreé
oporekal trditvi, da karbonske
strune ob ¢asu prihoda na
trzi§ce niso bile sprejete s pol
toliko veselja, kolikor ga imamo
nekateri z njimi dandanes.
Tokratno in naslednje pisanje o
kitari je in bo namenjeno analizi
strun.

1. Meritve tonov na isti kitari z
razliénimi strunami

V testu je bila vseskozi
uporabljena ista kitara visokega
spodnjega razreda (proizvajalec
EKO, primerna vsaj do 6. razreda
glasbene $ole). Verjetno smo s
tem zadeli povprecje kakovosti
kitar pri populaciji na nizjih
glasbenih $olah in podobno, ki
se ne ukvarja s koncertiranjem.
Na vsaki struni smo z igranjem
preizkusili dva tona, in sicer ton
prazne strune ter ton pri
pritisnjenem 12-em polju.
Nadalje, vsak ton je hil
produciran tiho in glasno. Za
vsak komplet strun to torej znese
v sestevku 24 meritev, ki bodo
prikazane v nadaljevanju
oziroma kdaj drugic. Udarec po
struni je bil vedno na robu
zvoénice, ki je najbliZje kobilici.
Udarec je bil izveden z
naslonom, in sicer pravokotno
na smer strune, brez pretiranega
gibanja prsta proti sprednji
ploS¢éi kitare. S prstom »i« smo
vzbujali prve tri strune, s prstom
»p« pa zadnje tri (E, A, D).
Mikrofon je bil postavljen 60 cm
od sprednje plo§ce, snemali pa
smo od zacetka trajanja tona do
prve sekunde njegovega
trajanja. Med meritvami na neki
struni so bile vse druge strune
zadu$ene s penasto gumo
{vloZena med strune in vrat),
tako te strune niso imele vpliva
na meritev. \V vseh primerih smo
analizirali dva ¢asovna odseka
trajanja tona. Prvi odsek se
zatne v prvi desetinki sekunde
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8. del

po potrzanju strune, drugi pa v
osmi desetinki. Oba odseka
trajata enakao, torej priblizno eno

| desetinko sekunde. Lahko bi
rekli, da smo analizirali ton, ko
je ta na vrhuncu glasnosti (odsek
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Slika 1. Primerjava tona e1 = ca. 330 Hz (1. prazna struna).
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Slika 2. Primerjava tona e2 = ca. 660 Hz (pritisnjeno 12. polje na
1. struni). Glasnost igranja je forte.

1}, in ko je struna Ze precej dale¢
v fazi iznihanja (odsek ).
PreizkuSane strune:
- Savarez, CORUM, 500 AJ, high
tension (ca. 3.100 SIT)
Galli, LG 50, normal tension
{ca. 1.000 SIT)
Rezultati za 1. struno so
prikazani na slikah 1in 2, kjer so
na vodoravni osi nanesene
frekvenéne komponente (Hz), na
navpicni pa njihova glasnost, kot
jo dojema povpreéno &lovesko

| uho. Mimogrede, iz prvega

diagrama slike 1 vidima v

| podroéju med 80 do priblizno 300

Hz precej zvoka, ki pa je
posledica lastnega nihanja
delov kitare in ne nihanja same
strune. Prva frekvecna
komponenta tona el ima
frekvenco ca. 330 Hz (prazna
prva struna), frekvence ostalih
frekvenénih komponent pa so
vetkratniki frekvence prve. Vsa

| energija, ki ne sovpada s temi

frekvencami je torej nekoristna
in pomeni Sum, brenéanje in
podobno.

S slike 1 vidimo, da je energija
prvih frekvenénih komponent
{najpomembneje so prve tri,
med njimi pa prva) za obe vrsti
strun precej podobna. V drugem
odseku, torej med zamiranjem
tona, je prva frekvenéna
komponenta, ki daje tonu
nosilnost, za 5 dBA glasnejsa v

j primeru strun Savarez (5 dBA
| pomeni obéutno glasneje, 10

dBA pomeni $e enkrat vecjo
glasnost, 2 dBA pomeni komaj
zaznavno).

Precej drugaéna je situacija za
primer prsta leve roke na 12.
polju. S slike 2 vidimo, da je za
oba analizirana odseka glasnost
prve komponente tona z osnovno
frekvenco ca. 660 Hz na strunah
Savarez za priblizno ali celo ve¢
kot 10 dBA vecja od izmerjene

| glasnosti s strunami Galli.

Podobno je z drugo frekventno
kompaonento. Drugi dve prikazani
komponenti (tretja in ¢etrta) za
prvi odsek nista dramati¢no
razliéni, v drugem odseku pa je
prislo do bistvenih razlik. Za
tretjo komponento je prednost
na strani strune Galli, zato pa je
za Cetrto komponento glasnost
strune Savarez toliko vecja.



Sliki 3 in 4 prikazujeta vsebinsko
enako primerjavo kot sliki 1in 2,
le da gre tokrat za analizo 6.
strune. Sliki 3 in 4 kaZeta, da za
najnizje uglaseno struno vrsta
oziroma kakovost strune pri
danih pogojih preizkusanja
prakticno nima vpliva, ali pa je
teZko doloditi katera struna se
obna$a ugodneje. Prednost
strune Savarez proti struni Galli,
ki smo jo bili navajeni s slik 1in
2 se je v tem primeru namreé
izguhila, za dologene
frekventne komponente pa celo
obrnila. Odgovor na vprasanje,
zakaj se draZja bas struna
Savarez ohna$a podobno ali
celo slabse od cenejse strune
Galli, je treba iskati v pogojih
pod katerimi je bil preizkus
opravljen. S tem seveda najbolj
mislimo na kakovost kitare.

V prej$njih nadaljevanjih »0
kitari — od drevesa do zvoka«
smo namreé spoznali
pomembnost impedance vseh
sestavnih delov kitare na njen
zvok. Omenjeno impedanco
lahko v nagem primeru
imenujemo tudi zvoéno
upornost. Prvi element, ki to
upornost dolo¢a je kobilica s
sedlom, nato sledi sprednja
resonancna plosca, itd.
Visekakor je torej prehod vibracij
s strune na sedlo s kobilico in
naprej odvisen od te upornosti.
Ce je upornost teh delov
prevelika, se energija vibracij s
strune slabo prenasa v telo
kitare, €e je premajhna, je
odvod energije prehiter. Na tem
mestu naj poudarimo, da se
zvoéna upornost kitare
spreminja s frekvenco, torej je
nadeloma za vsako frekvenco
drugacna. Zaslutimo lahko, da je
za primer $este strune
impedanca testne kitare tako
velika, da se energija z obeh vrst
strun ni mogla optimalno
prenesti v telo kitare in nato
naprej do poslusalca. Tako tudi
morebitna razlika v kakovosti
strun ni mogla priti do izraza.
Panazoritev tega lahko opravimo
na primeru nalivanja vode skozi
lijak. Veliki zvoéni upornosti
seveda ustreza majhna odprtina
na koncu lijaka. Lahko
razumemo, da bo skozi njo
pri§lo le malo tekogine v
dolcéeni Sasovni enoti, Satudi
na zgornjem koncu nalivamo
velike koligine. Koli¢ino
iztocene tekocine lahko
primerjamo z glasnostjo
frekvenénih komponent v nagem
primeru. Postavili smo torej
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hipotezo, da zaradi predvidoma
(pre)velike zvo&ne upornasti
kitare za analizirano struno
energija ne more optimalno
prehaist 2 strune v kitare,
Zatorej se pricakovana razlika v
kakovosti obeh testiranih strun
sploh ne more pokazati. Takéna
razlaga se sli§i dokaj verjetno.
Podobno bi lahko rekli za primer
iz avtomobilizma. Tezko je

namrec verjeti, da bi se na
avtomobilu najniZjega razreda
razlika v kakovosti gum ali
motornega olja pokazala za tako
pomcmbro kot v primeru
formule 1.

Z drugimi besedami, na dokaj
posreden nacin smo dokazali,
da gre v primeru testne kitare
EKO za glashilo z relativno
veliko zvoéno upornostjo za

dokaj Siroko frekvencno
podroéje. Glede na to, da tudi v
primeru prazne prve strune ni
bilo zaslediti velikih razlik med
obema strunama, lahko
sklepamo, da je sindrom
prevelike zvoéne upornosti
kitare znacilen za vse prazne
strune, torej za frekvenéno
podroéje od ca. 80 do priblizno
300 Hz. To frekvencno podrocje
je najvplivnej$e za kakovost
glashila, kar pravzaprav
pojasnjuje izmerjene rezultate.
Poleg vsega je bila napetostna
trdota testiranih strun razlicna
(glej zgoraj). Tudi struna ima
namreé svojo zvo&no upornost.
Zato lahko re¢emo, da je
kombinacija normalno trde
cenejSe bas strune in testne
kitare vsaj tako oziroma
priblizno tako dobra kot
kombinacija trde draZje strune
ter iste kitare. Zaradi nazornosti
pricujotega tlanka analiza na
drugih strunah ne bo
predstavljena, bomo pa kaj veé

| o tem napisali v naslednjem

nadaljevanju »0 kitari — od
drevesa do zvoka«.

2. Sklep

Komentar meritev smo opravili
samo za prvo in $esto struno, kaj
ve¢ pa bomo zelo verjetno
povedali prihodnji€. Vsekakor
lahko sklenemo, da so se v
prikazanem testu na prvi struni
strune Savarez pricakovano
izkazale za boljSe od histveno
cenejsih strun Galli. Treba pa je
poudariti, da je hila prednost
strun Savarez izmerjena samo v
relativno visokem frekvenénem
podrotju (prst leve roke na 12.
polju). V tem primeru je bila
jakost prvih dveh (najbolj
bistvenih) frekvencnih
komponent tona e2=ca. 660 Hz
namreé bistveno veé&ja pri struni
Savarez za zacetek in konec
trajanja tona.

Zgornji sklep je hkrati tudi sum,
da kakovost strune na kitari
povpreéne ali niZje kakovosti
sploh ne more priti do izraza.
Razlog je v zvo€ni upornosti
glasbila oziroma v kombinaciji
zvoéne upornosti strune in
kitare. Ce je slednja za doloceno
frekvenéno podroéje prevelika,
se energija s strune ne more
odvajati develi uéinkovito v telo
kitare. To pomeni, da se tudi
morebitna razlika v kakovosti
strun na takem glasbilu ne mare
odraziti.

Samo Sali
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G Koncerti @=2p

Koncert kitarskega dua Porovne — Grafenauer

21. januarja 2005, velika dvorana SF v Ljubljani

Na petkovem tretjem od $tirih napovedanih koncertov ciklusa Zvoki Sestih strun sta v petek 21. januarja letos v veliki Filharmoniéni dvorani
nastopila élana kitarskega dua Katja Porovne Sili¢ in Andrej Grafenauer

Kitarski duo Porovne - Sili¢ in
Grafenauer deluje vse od leta
1995 naprej. Duo je izSel iz
Studentskih let prve Elanice, ki je
diplomantka drugega letnika na
liubljanski Akademiji za glasbo.
Ves ¢as pa umetnika nastopata z
izvirno kitarsko glasho za duo,
zato izvajata predvsem dela 19.
in 20. stoletja. Umetnika pa
imata za seboj poleg $tevilnih
salisti¢nih in duokoncertov tudi
Ze dve cedejki. Tokrat smo v
prvem delu sliSali glasbo
Johanna Kasparja Mertza v
njunih interpretacijah, v drugem
delu svojega vec kot uspesnega
ljubljanskega recitala pa sta
umetnika — kitarista Katja
Parovne-Sili¢ in Andrej
Grafenauer — posegla $e po
izvirni kitaristiki, ki so jo

Andrej Grafenauer

Katja Porovne Sili¢
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podpisali ltalijanka Paola Brino,
Francoz Pierre Jouvin in Ale$
Strajnar in Jerko Novak.
Strajnarjeva Druga sonata pa je
nasploh doma in v tujini najbolj
izvajano tovrstno delo, ki sta ga
prav omenjena izvajalca krstno
izvedla Ze leta 2001. Preverjena
tehni¢na soigra obeh kitaristov,
muzikalna poglobljenost v notna
besedila, pri nas skoraj
neznana, in velik poudarek v
Bratislavi rojenemu skladatelju
Mertzu - ki pa je vecino svojega
delovanja in opusa zapustil na
Dunaju - so odlike minulega
koncerta v okviru
tradicionalnega ljubljanskega
kitarskega ciklusa Cankarjevega
doma

Franc Kriznar




- Pogovor s ¢lanoma kitarskega dua Katjo Porovne Sili¢

in Andrejem Grafenaurjem

Katja Porovne Sili¢ in Andrej Grafenauer delujeta v kitarskem duu od leta 1995. Posveéata se izvajanju originalne literature za kitarski duo,
zlasti glasbi 19. in 20. stoletja. Redno koncertirata, v letu 2000 pa sta izdala prvo skupno kompaktno plosco z deli Fernanda Sora in Johanna
Kasparja Mertza. Leta 2001 sta izdala drugo lasersko plo3to, na kateri so dela Alesa Strajnarja, Zige Stanica, Petra Savlija, Pierra-Petita in

Maria Castelnuova-Tedesca.

- vsi trije, Katja, Andrej in jaz smo se dobili na prelep sonéen dan pred AG na Starem trgu in zavili v eno izmed kavarn v stari Ljubljani,
narocili smo si kavo in klepet je stekel...

¢ Najprej me zanima kaksni so
vajini glasbeni zacetki? Ali
igrata Se kateri drugi
instrument?

Andrej: V tretjem razredu
osnovne $ole sem na oéetovo
Zzeljo zacel z ucenjem violine pri
slovitem profesorju Cirilu
Veroneku. Glasba me v tistem
¢asu ni posebej zanimala. S
kitaro sem se srecal slu¢ajno,
ko so v 2. gimnaziji ob zacetku
leta k meni pri$li sosolci, ki so si
Zeleli uciti kitaro, da bi
ustanovili band. Na njihovo
pro$njo sem jim pokazal, kje so
sprejemni izpiti na SGBS. Bolj iz
radovednosti sem nato Se sam
opravil preizkus in ne da hi
vedel, v kaj se spu§cam, zacel s
poukom kitare pri prof. TomaZu
Seguli. Pravzaprav sem $ele po
njegovi zaslugi zacel spoznavati,
da glasba ni dogmati¢na in da
tehniéne vaje in etude niso
same sehi namen. Po treh letih
utenja kitare na nizji glasheni
Soli sem po konéani gimnaziji
zacel Studirati umetnostno
zgodovino, istoasno pa sem se
vpisal na srednjo glasheno Solo.
Po konéani prvi stopnji §tudija, v
tretjem letniku srednje glasbene
Sole, sem zaradi pomanjkanja
kitarskih uéiteljev na priporocilo
prof. Segule zadel s
poutevanjem in se odloéil, da
bo kitara postala moj poklic.
Katja: Kitaro sem si Zelela igrati
Ze v otrodtvu predvsem zaradi
zabavne glashe, kjer je kitara
instrument za spremljavo petja.
Seveda je v glasheni $oli pouk
potekal povsem drugace.
Seznanila sem se s klasiko, se
nad njo navdusila in ostala v
svetu kitare. Poleg kitare sem se
5 let utila tudi tudi klavir.

» Ali stav zasedbi kitarskega
dua delovala Ze pred
nastankom vajinega dua?
Igrata tudi v kaksnih drugih
komornih skupinah?

Katja: Kot $tudentka sem v
kitarskem duu Ze igrala s

Ksenijo Bizjak. Igrala pa sem
tudi v komornih zasedbah z
drugimi instrumenti, na primer s

| flavto, fagotom, klarinetom,

kljunasto flavto, vieline in violo.
Veliko sem nastopala s flavtistko
Jasno Nadles. Zadnje ¢ase pa
veckrat igrava in nastopava tudi
z bratom MatjaZem, violinistom.
Andrej: Igral sem Ze v razliénih
manjih komornih zasedbah z
violonéelom, violino, flavto,
kljunasto flavto, leto dni pa tudi v
kitarskem duu. Zadnje ¢ase
veckrat nastopam z naso odlicno
solistko na kljunastih flavtah
Matejo Bajt.

e Kakor vem, Andrej, igras tudi
na starejse instrumente, kot
so vilwela (renesansa) in
romanticne kitare, ki so od
modernih manjse. Ali ima
igranje historiénih instrumen-
tov globlji pomen ali igras
nanje zgolj iz radovednosti?

Andrej: Nisem ortodoksen pri-

sta$ igranja starej$e glasbe sa-

mo na historiénih inStrumentih.

Nenazadnije so tudi baroéni

skladatelji sami prirejali lastne

in tuje skladbe za razli¢ne za-

sedbe in inStrumente. Ne vidim

razloga, da te tradicije ne bi

upostevali. Za laZje razumevanje
stila pa so izku$nje igranja na

| histori¢ne instrumente ali njiho-

ve kopije izjemno dragocene.
Akustika, dinami¢na odzivnost in
menzura instrumentov omogo-
tajo globlje razumevanje
skladateljskih idej in izvajalskih
mozZnosti preteklih obdobij. Tako
se npr. vihuela od danasnje kita-
re po dinami¢nih moZnostih raz-
likuje skoraj toliko kot éembalo
od klavirja. Klasicisti¢na in ro-
manticna glasha pa zaradi manj
alikvotov na kitarah 19. stoletja
zveni bolj Eisto kot na modernih.

e Kako sta zacela sodelovati?

; Andrej: Po vecletnem

nedelovanju v kitarskem duu
sem si, predvsem zaradi
obseine redko izvajane litera-

ture in bogatih izraznih
mozZnosti, Zelel ponovnega
muziciranja v tej zasedbi.
Pravega partnerja sem zaradi
sorodnega obéutenja glashe kot
mentor zaslutil v Katji, zato sem
jo po diplomi na Akademiji za
glasbo povabil k sodelovaniju.
Ker je nadaljevala $tudij na
Dunaju, pa prav pogosto nisva
uspela nastopati skupaj.

e Kako usklajujeta vaje, je
potrebno veliko skupnih vaj?

Katja: Zaradi obojestranske
zaposlenosti ne moreva delati
kot nekateri profesionalni dui v
tujini, ki imajo vsakodnevne
skupne vaje. Sama najprej
nastudirava vsak svoje parte,
nato pa na intenzivnih vajah
pred nastopi uskladiva
interpretacijo in soigro.
Andrej: Kitarski duo je zasedba,
kjer se zaslisi vsaka najmanjSa
neuigranost. Pri skladbah z
veliko spontane agogike,
kakr3ne so na primer Mertzovi
dueti, je potrebno sorazmerno
veliko skupnih vaj, da se
partnerja dobro zacutita, eprav
skladbe po tehnicni plati niso
ekstremno zahtevne.

e Posnela sta Ze dve
zgosceniki, nacrtujeta morda
kaksen nov izdelek?

Andrej: 0 tem $e nisva
razmi$ljala. Namerava pa
povabiti zlasti mlaj$e slovenske
skladatelje k pisanju skladb za to
zasedbo. Repertoar slovenskih
skladb za kitarski duo je namreé
skromen. Za izvedbe ni potrebno
biti v skrbeh, saj pri nas Ze
deluje nekaj kvalitetnih mladih
duov, ki bodo radi poskrbeli, da
morebitne nove skladbe ne bodo
oblezale v predalih.

¢ Kako poteka vajina priprava
na nastop?

Katja: Za koncert Zelim biti
spocita, zato se zjutraj zbudim
brez budilke. Ce je le mogoée,
vse druge obveznosti prestavim,

tako da lahko cel dan namenim
pripravam na koncert.

Andrej: Tudi sam sku$am na dan
koncerta poéivati, kako uro pred
koncertom pa vedno tudi nekaj
pojem. K pripravi za koncert
sodi seveda tudi urejanje
nohtov. To opravilo je zahtevno
zlasti takrat, ko uporabljam
umetne nohte. Za vsak primer
moramo kitaristi imeti s sehoj
rezervne nohte, sekundno lepilo
in razli¢ne pilice.

e Se vama je na odru zgodila
kaksna posrecena posebnost
ali pa vama ni lo vse po
nacrtih?

Katja: Zgodilo se je Ze, da note

na stojalu niso hile pravilno

obrnjene, da je poéila struna, da
se je snel podstavek kitare in
podobno. TakSne pripetljaje se
da najbolje preZiveti s kantkom
humorja. Manj posreéena
posebnost je npr. daljse

zvonjenje cerkvenih zvonov v

bliZini dvorane ali pa pripetljaj s

koncerta v Sarajevu, ko je neki

posluSalki v prvi vrsti zacel
zvoniti mobitel. Gospa se je
zatela mirno pogovarijati in se
med pogovorom prav poéasi
odpravila iz dvorane. Kasneje se
je vrnila, kot da se ni ni¢
zgodilo. Po koncertu sva
izvedela, da je bila Zena
pomembnega politika.

e Imata morda kaksen hobi, ki
ni povezan s kitaro?

Andrej: Imam veliko, $estélansko
druZino, ki seveda zahteva svoj
¢as. Tako prostega ¢asa, ki bi ga
morda Zelel zapolnjevati s
posebnimi hobiji, nimam. Vedno
pa rad preberem dobro knjigo.

| Katja: Tudi sama prosti ¢as

preZivim z druZino. Posebno
dragocena izkusnja je skrb za
héerko Leo, s katero Zelim
preZiveti ¢im ved Casa. Kakih
posebnih hobijev pa zaenkrat
nimam.

(Pripravil: Uros Usenik)
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’ Diplomski koncert Janje Hvala ,

8. decembra 2004, GS Moste-Polje v Ljubljani

V sredo, 8. decembra 2004, je v dvorani GS Moste- Polje v Ljubljani zakljugila $tudij petja na AG z diplomskim koncertom Janja Hvala.
Dvorana je bila napolnjena do zadnjega koticka. Lep lirico-spinto sopran prihaja iz razreda redne profesorice Eve Nov3ak Houske. Na
klavirju jo je korepetiral vedno odliéni AndraZ Hauptman, pri sedmih samospevih Sergeja Rahmaninova pa jo je spremljal trio Atair. Custven
koncert, na katerem je previadoval samespev, topla publika in prijeten ambient so zaokroZili veCer nepozabnega vzdusja.

® Dobra dva meseca sta minila
od tvojega diplomskega
recitala. Kaksni so zakljucki
zdaj, ko si uredila vtise,
misli,...

Obgutek imam, da je Ze dalet za
mano. Spomnim se, da sem
komaj ¢akala svoj diplomski
koncert, saj sem pela program,
ki mi resni¢no ustreza. Bolj ko
se je blizal konec koncerta,
bolje mi je §lo. Vem pa, da bi
lahko Se bolje predstavila svoj
glas.

e Greva k samemu programu
koncerta. Kdo se je odlocil za
Brittna, ti ali profesorica?
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Obe. Ona mi je na zacetku 4.
letnika predlagala dva cikla:
Brahmsovega in Brittnovega.
Ker pa mi je slednji glasovno
bolj ustrezal, sem se odlo€ila
zanj.

¢ Besedila cikia On This Island
Benjamina Brittna so
preéudovita. Kdo jih je
napisal?
Wystan Hugh Auden. Besedila
so zelo provokativna. Oba,
skladatelj in pisec besedil sta
bila homoseksualca (znano je,
da je Britten pisal veliko
samospevov za svojega tenorista
Petra Piercea). Zato se v

besedilih med vrsticami kaZejo
tovrstne provokacije.

e Na kaksne probleme si
naletela pri Studiju teh
samospevov?

Predvsem z interpretacijo
besedil. Tezko mi je bilo poiskati
rde€o nit samospeva in
celotnega cikla nasploh. Veliko
sem se morala ukvarjati s
samimi intervali, saj korepeticija
ne podpira povsem pevske
melodije.

e Zakaj Rahmaninov?

Ker mi je zelo blizu. Dusa
njegovih skladb se popolnoma
zlije z mojo. Poleg tega je samo
teh sedem samospevov
napisanih za klavirski trio. Vie¢
mi je tudi njegovo tonsko
slikanje besedil.

e Kako si se spopadala z rusko
fonetiko?

Nisem imela problemov, saj mi
je pomagala profesorica,
rusistka, s Filozofske fakultete.
Pomagala sem si s kakr$nimikoli
posnetki v ru§cini, posnetki
filmov, ostalih avtorjev,...
Morala sem dobiti obfutek za
peto besedo, saj govorni in peti
jezik ne sovpadata popolnoma.

e Kateri so bili tvoji najljubsi
samospevi na tem koncertu?
Brittnov Seascape in Vse mine
ter Odlomek iz poezije A.
Musseta od Rahmaninova.

® Kako je prislo do sodelovanja
s triom Atair (Matic AnZej-
violina, Gregor Fele-
violonéelo, Anja German-
klavir)?

Profesor Tomaz Lorenz je
potreboval glas za izvedbo prej
omenjenih samospevov za trio
Atair, kateremu je mentor, da bi
sodelovali na festivalu. Po
mnenju moje profesorice je
takrat moj glas najbolj ustrezal
in tako smo se pripravili za

Festival mladih komarnih skupin,
maja 2004, katere koncerte je v
celoti pasnel Radio Slovenija.
Ker je bilo nase sodelovanje
zelo uspesno, sem se odloéila,
da se predstavimo 8e enkrat na
mojem diplomskem koncertu.
Sedaj, pol leta kasneje, so
samospevi $e bolj dozoreli.

¢ Pisemsko arijo Tatjane iz
opere Evgenij Onjegin Pjotra
lljiéa Cajkovskega si orisala
tudi z odrskim gibom. Koliko
laZe ti je bilo peti s tovrstno
pomoéjo?
Vsaj enkrat laZe, kot €e bi jo
pela popolnoma koncertno. Tak
nacin zahteva perfektno
tehniéno pripravljenost, ¢e ne
lahko igra porusi linijo in zmoti
petje. Poleg tega mora gib
seveda smiselno podpirati
vsehino ter biti fizi€no izvedljiv.

e Se vidis nekod v uresniéenju
celotne vioge Tatjane?
Da. Tatjana mi je zelo blizu. Je
umetniska dusa, ki globoko
tustvuje. Obcutja so ji zelo
pomembna. Vloga zahteva zrel
sopran, saj se vse dogaja v
srednji legi. Upam, da se mi bo
glas nekoé razvil v spinto, da bo
lahko sluzil pri uresni¢evanju
glasbenih linij, kot si jih je
predstavijal in zapisal Cajkovski.

e Kam te sedaj vodi pot?

Rada bi ¢imvet nastopala, Se
posebej na samostojnih
koncertih. Tudi v opernih hisah
bi rada nastopila (domagih in
tujih). Seveda pa u&im.
Spoznala sem, da mi je
poucevanje razjasnilo
marsikateri problem, saj sem
bila primorana dognati nekatere
stvari najprej zase, da sem jih
lahko zatela podajati drugim.
Zavedam pa se, da me na
solisticni poti ¢aka $e veliko
dela.

{Pripravila: Urska Arlig)



Obetaven ljubljanski debut v Zavodu sv. Stanislava, 16. februarja 2005

Smisel Evropskega tekmovanja
miadih orglavcev (ETMOR), ki ga
od leta 1989 naprej vsako tretje
leto gosti Ljubljana, zagotovo ni
le v odkrivanju novih in novih
talentov, ampak tudi v njihovem
nadaljnjem spremljanju in vsaj
simbaolni podpori na zaetku
njihove umetniske poti. V tem
duhu je bil zasnovan tudi
celoveéerni recital mlade
slovenske orglavke Nine
Stalekar, prvonagrajenke
lanskoletnega 6. ETMOR, v
sredo, 16. februarja 2005, v
kapeli Zavoda sv. Stanislava v
Ljubljani. Sicer povpreéno
obiskan koncert, ki ga je Zavod
sv. Stanislava poklonil Nini
Stalekar kot posebno nagrado za
njen tekmovalni uspeh, je po eni
strani izzvenel kot lepa'gesta s
strani prireditelja, po drugi
strani pa-je ponovno opozoril na
Zavod Kot pomembnega nosilca
orgelske kulture tudi v §irSem
slovenskem prostoru.

Nina Stalekar je po-rodu iz
Slovenj.Gradca; trenutno pa
$tudira orgle na salzburdkem
Mozarteumu. Na ljubljanskih
koncertnih odrih je resda ze
nastopila, vendar pa se je tokrat
prvié povsem samostojno
predstavila na kakem izmed
orgelskih instrumentov v
prestolnici, odtod tudi oznaka v
podnasiovu pricujocega

sestavka. T.i. univerzalha zvocna.

zasnova orgel v zavodski kapeli,
gre za opus 52 Skofijske
orglarske delavnice iz Ho€ pri
Mariboru, je mladi umetnici
omogodala, da je koncertni
spored zasnovala izrazito Siroko,
malodane antologijsko. Brez:
kakega posebnega ,ogrevanja”
posludalcev je kar takoj predla k
stvari in vecer zacela z enim
temeljnih del orgelske literature,
s Fantazijo in fugo v g-molu
BWV 542 Johanna Sebastiana
Bacha. V tehnitno-izvajalsko
sicer suvereni interpretaciji
Stalekarjeve sta drznost
harmonskih obratov in svcbeda
muzikalne geste ostali $e
uklenjeni in brez pravega
navdiha. Podobno je nekam
pozunanjeno ucinkovala tudi
bogato okrasena solistitna
melodija v koralni predigri iz
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Nina Stalekar

Bachove Orgelske knjizice.
Wenn wir in héchsten Ndten
sein BWV 641. Prihodnja leta
$tudijskega poglabljanja in:
Zivljenjskega zorenja bodo v
procesu prodiranja v razseznosti
te kolosalne glasbe za Nino
Stalekar nedvomne dragocena.
Mlada koncertantka je uvodni
.baro¢ni blok” smiselno
dopolnila z nizom variacij na
posvetno mefodijo Mein junges
Leben hat ein End’ izpod peresa
starega nizozemskega mojstra
Jana Pieterszoona Sweelincka.
Njena igra je izdajala prefinjen
obtéutek za artikulacijsko
oblikovanje posameznega tona
in smisel za gradnjo muzikalne
celote. Razpetost nasega
zemeljskega hivanja med
Zivlienjem in smrtjo, zajeta Ze v
sami vodilni-melodiji, je.ab
domisljeni registraciji lepo
presevala iz posameznih
variacij.

Na to razmi§ljujoce vzdusje se-
ie kljub Stiristoletnemu
Gasovnemu razmiku posreceno
navezovala glasbha slovenskega
skladatelja BoZidarja
Kantu$erja, nekdanjega
Messiaenovega uéenca, ki je
dobr3en del svojega Zivljenja.
ustvarjal v Parizu in leta:1999
tam tudiamrl. Pri
Kantu$erjevem Preludiju in fugi
za orgle gre v osnovi za klavirski
opus 1izleta 1946, ki ga je
KantuSerjev prijatelj, orglavec
Georges Delvallée 22 let kasneje
priredil za orgle. VpraSujoce

lirigni preludij in klena
matoritna fuga sta v poustvaritvi
Nine Stalekar nasla prepriéljivo
izvajalko, ki je bila za svojo
interpretacijo nagrajena Ze na

uvodoma omenjenem 6. ETMOR.

Tudi Preludij v cis-molu op. 3/2

Sergeja Rahmaninova je izvirno-

klavirski. Poslusali smo ga v
orgelski transkripciji Louisa:
Vierna in v tej novi preobleki je
dajal vtis, kot da je dobesedno
pisan.na koZo zvoéno-izrazni
estetiki simfaniéne orgelske
glasbe s preloma 19. in 20.

stoletja. Ob KantuSerjevi fugi in
Widorjevem 2. stavku, ki je sledil
v nadaljevanju, je prav glasha
Rahmaninova pomenila
poustvarjalni preseZek vefera.
Kot Ze omenjeno, sta koncert
nadvse uéinkovito sklenila
odlomka iz 5. simfonije za orgle
Charles-Marie Widorja. Ce sodi
njegova bravurozna Tokata med
tista dela, ki jim je Ze vnaprej
zagotovljen navdusSen aplavz, je
v 2. stavku simfonije z oznako
Allegro cantabile priel do
izraza subtilni obéutek za
dinamiéno niansiranje in za
vodenje melodi¢nih linij, ki ga
premore Stalekarjeva v enaki
meri kot jo odlikuje zavidljiva
pianistitna spretnost.

Nina Stalekar je svoj zavodski
recital, ki ga lahko v sklepni
oceni.oznacimo za
domisljenega v zasnovi,
tehtnega v izvedbi in obetavnega
za njen-nadaljnji.umetniski
razvoj; zaokroZila s programsko
svezim dodatkom Fantasia a
gusto italiano in F Johanna
Ludwiga Krebsa ter z njim 3e
enkrat ved pri posluSalcih
naletela-na hvaleZen odziv.

Klemen Karlin
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Orgelska glasba kot komunﬂ(acija nesli$ne svetlobe

Izjemen in doZivet koncert italjanskega orgelskega virtuoza Pierpaola Turetta pri Sv. JoZefu nad Celjem,
29. oktobra 2004.

»Za/sli$ati nevidno svetlobo« je
bil priljubljen izraz, ki ga radi
pripisujejo vrhunskemu dirigentu
Carlosu Kleiberju, ki si je izbral
Slovenijo, le malokateri to vedo
doma in v tujini, kot novo
domavino; pa tudi kot svoj
poslednji dom, kamor so ga
letos poloZili.

Podobna Custva goji do glashe
in do Slovenije tudi italjanski
orgelski virtuoz Pierpaolo
Turetta (roj. 1964). Je Se
sarazmerno mlad pa vendar je
mednarodno Ze moéno
uveljavljen. Tudi zanj je
Slovenija postala druga
domovina, ki jo ima rad.
{Upajmo, da bo imela Slovenija
do njega razumnej3i odnos kot
do Kieiberja.) Orgle v njegovem
stanovanju v Benetkah so — na
njegovo izrecno Zeljo —
projektirane in zgrajene v
Sloveniji. Turetta obéuduje pri
svojih dosedanijih obiskih pri nas
predvsem pomladno cvetoé
odnos do orgelske glasbe,
obnavljanja in celo gradnje
novih orgel.

Tudi njegov doZivet visokokvali-
teten argelski koncert pri Sv.
JoZefu nad Celjem 29. oktobra
2004 je izraz te njegove osebne
naklonjenosti in pozornosti.
Pierpaolo Turetta rad igra,
Geprav se je Ze kot Student
odlo&il, da bo pustil ob strani
zelo obicajen naéin
koncertiranja, ki temelji
predvsem na izmenjavah. Kar
nekaj odliénih zmag na
tekmovanjih mu je omogocilo
zatetni zagon pred dobrim
desetletjem. To, kar mu je na
steZaj odprlo najbolj prestiZna
vrata orgelskih koncertnih
hramov po svetu, pa je zlasti
Turretovo temeljito znanje
kompozicije, ki mu omogoca
skrbno iskanje sréike
skladateljevega navdiha
zdruZeno z doZivetim
komuniciranjem najdene
vsebine obginstvu. Njegove
partiture so morda tudi zato
‘Giste’, brez prstnih redov:
pozorno sledi le glasbeni misli
skladatelja, s katerim se je tudi
Ze prej dolgo in globoko
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"pogovarjal’. Hamburg, Lubeck,
Geneva, London so le nekateri
pomembnej$i orglam posveéeni
kraji, kamor ga radi in redno
vabijo. V teh visokozveneéih
krajih pa je manj znano Se eno
dejstvo, ki smo ga lahko v Celju
doziveli: Pierpaolo Turetta je
eden tistih redkih organistov, ki
ne pojmujejo orgle kot sredstvo
virtuoznega filoloskega
izZivljanja. Filolodko znanje tudi
on visoko ceni in neguje. Vendar
so orgle zanj predvsem glasbilo
za sporazumevanje s poslusalci
na koncertu pa tudi nagin kako
med bogosluziem skupno
pomoliti skupaj z obéetvom v
sveti§cih kristjanov. lzredno rad
improvizira med bogosluZjem po
raznih cerkvah v Benetkah in
drugod, kar je storil tudi v Celju.

Pierpaolo Turetta

Njegov indtrument — orgle — ima
zanj podobno vlogo kot jo ima
zdravo oko v telesu: Zivo
sredstvo, da lahko neslisno vidi
in pokaze.

V'se to zveni zelo samoumevno.
Ker pa vsaka samoumevnost
skriva v sehi nesteto delcev, ki jo
tvorijo, je dobro od ¢asa do ¢asa
malo pozorneje pogledati vanjo.
Turetta namreé ob&uti orgle v
vsej njihovi pomenski glohini,
kar je tudi njegov koncert v Celju
v vet ozirih pokazal.

Le redki vedo, da je bila pot, ki
je pripeljala orgle v sveti$ta
kristjanov, dolga in zamotana.
Prav tako le redki vedo, da so
kristjani skoraj celotno prvo
tisoéletje po Kr. imenovali orgle
z zelo hudim imenom: »pompa
diaboli«, po slovensko rhudicev

b

blisé«. Tak zloves$ci sloves so si
orgle prisluZile zlasti zato, ker so
bile del cesarskega obrednega
protokola. Naznanjale so — kakor
danes fanfare — prihod cesarja v
areno ter s tem zacetek iger v
cirkusu. Med takimi igrami so
velikokrat mugili tudi kristjane.
0d tu tisoéleten odpor. Sele v
srednjem veku, zlasti v pozni
karolinski dohi se je mnenje o
njih zacelo pocéasi spreminjati.
Imamo izpri¢an podatek, da je
Karel Veliki ob cesarskem
imenovanju prejel iz Carigrada
orgle v dar kot enega
najimenitnejSih cesarskih
simbolov. Vec kot tisocletje je
bilo potrebno, da so si orgle ta
svoj zgodovinsko pogojen ‘slab
sloves’ oprale in postale
obitajno glasbilo, tak3no kot vsa
ostala. Sele takrat so lahko
stopile v svetiSca kristjanav,
zlasti na Zahodu. Tu jih $e danes
najdemo. Vendar danes s
povsem novim spoStovanjem:
wkraljica glashil« je Ze lep &as
oznaka zanje.

Pri tem novem poimenovanju,
pri tej dobesedni prekrstitvi v
»kraljico glasbil« pa je
sodelovalo pojmovanje o glasbi,
ki sega v staro Gréijo.
Malokateri Slovenec ve, da so
petatnik nase Slovenske
Filharmonije iz leta 1701 (danes
upodobljen na steklenih vratih
Slovenske Filharmonije) naértno
izbrali kot simbol $ele na
temelju tega novega
Jpokristjianjenega’ pojmaovanja
orgel. Pecatnik ima v sredis¢u
osmero orgelskih pi&¢ali, kar
ponazarja nesli$no nebesko
glasbo, oziroma kozmiéno
glasbo nebesnih sfer. Tako jo je
opisal Ze Platon v zadnjih
poglavjih svoje Drzave. Sv.
Cecilija, ki je v 16. stoletju
postala zavetnica prav te
neslidne glasbe v stvarstvu, je od
vsega zatetka zavetnica tudi
slovenskih Filharmonikov. Vemo,
da tudi vsa glasba v kr§¢anskem
bogosluZju Zeli biti od nekdaj
predvsem v sozvocju s to glasho,
ki je v stvarstvu. Misel o orglah
kot simbolu nesline nebedke
glashe je pripeljala orgle v



sveti§ca kristjanov, zadnji ¢as pa |
tudi v koncertne dvorane, kamor
jih postavljajo na enako spostljiv
nacin. Zadnji desetletji krasijo
tudi Cankarjev dom in
Filharmonijo v Ljubljani.
Starodaven slovenski obiaj
prepevanja na prostem (kot npr.
ob romanijih ter fantje na vasi) je
tudi izraz tega pravkar
opisanega pojmovanja. Tipi¢no
slovensko ljubezen do petja,
glasbe in tudi do orgel lahko pod
tem zornim kotom holje
razumemo in vrednotimo.

Tudi prizadevanja, ki smo jim
zadnja leta prica na gri¢u Sv.
Jozefa pri Celju gredo v to smer.
Njihovo kulturno-izobrazevalno
sredi§¢e nacrtno neguje duha v
vseh plasteh Elovekovega duha,
kier si €lovekov razum in dustva
podajata partnerski stisk roke.
Psihologija, filozofija in podobne
vede o &loveku ne gledajo z
omalovaZevanjem na vero in niti
na glasbo. Zato ni €udno, da je
prav to sredi$¢e ob obilici
prepotrebnega v svoj finan¢i
proracun vstavilo nemajhen
(finanéno nerentabilen!) zalogaj
obnove orgel preprosto zato, ker
pat glasba pri takem delikatnem
delu ne more manjkati. Ze tukaj
lahko opazime globino in
kakovost pogleda, ki zavestno
presega trenuten (in ne samo)
slovenski miselni diktat. Ni
nobena skrivnost, da je
profitnisko zgolj trzno
razmi$ljanje edina filozofija, ki
je po letu 1991 premo&no
zavladala po Sloveniji. Kako v
taki ‘modni’ miselni diktaturi
ostati neokuzen, je zato prava
umetnost, bodisi med ljudmi v
gospodarstvu, v politiki in celo
tudi v Cerkvi. Projekt »Z orglami
skozi leto«, kamor sodi na$
koncert, je le eden od
posretenih poizkusov v to smer.
Ce je glasba sub-limna
umetnost, govori torej o tem, kar
je pod mejo (sub-limes) vidnega,
vsakdanjega in samoumevnega.
In to vsakemu ¢loveku, brez
izjeme. Tukaj se lahko vrnemo k
nasemu koncertu.

Orgle pri Sv. JoZefu nad Celjem
so predvsem liturgiji namenjen
instrument, ki si noce lastiti
pravice po koncertiranju.
Romanti¢no dispozicijo iz leta
1902 bratov Rieger iz
Jaegerndorfa je pred dvema
letoma dopolnil naért M.
Peristegija. Da so bile orgle
zares potrebne obnove
zadostuje tale podatek: Ze leta

1926 je skladatelj A. Mav potoiil,
tes »Ta nesretni Rieger, da je
ravno nas tako urezal s prvimi
svojimi poskusil«. Orgle so v
prenovljeni obliki okrepljene z
moénej$im pedalom, manuale
bogatijo dodatni in nepogresljivi

| visji alikvotni registri, bogatejse

s0 tudi za dva jezi¢nika, ki jih
prej ni bilo (pozavna 16" v
pedalu in Oboa 8’ v drugem
manualu). Marsikateri filoloZki
¢istun bi se ob takem

| in§trumentu namrdnil in od$el.

Turetta je orgle oznadil kot
posrecen »liturgiéno-koncerten
kompromis« in nanje z vidnim
uZitkom — lastnim in navzocih —
igral, tudi dodatke. Motila ga je
le —to je navzoéim spretno

| prikril — zvoéno neuravnotezena

jakostna intonacija nekaterih
registrov, ki jo bo dober
intonator zlahka popravil. Tudi
tak$nega mojstra v Sloveniji
danes ne manjka.

Iskati virtuoznost le v Turettovem
briliantnem igranju, je ob vsem
tem odloéno premalo. Petkovi
zastoji na cestah so mu odmerili
le dobre pol ure, da se je lahko
seznanil z indtrumentom, ki ga
prej zvoéno ni poznal. Poznal je
le tevilo in imena registrov.
Orgle so instrumet, ki je vsak
osehnost zase in sleherne
zahtevajo zase daljsi ¢as za
sporazumevanje. Turetta je ob
vseh teh dejstvih pokazal
brezhibno in izredno hitro
zmoZnost poustvarjalne
pronicljivosti in prilagodljivosti.

| V kratkem Easu je posreceno

postavil vse odtenke za zvoéno
zgradbo svojega zahtevnega
koncertnega programa. Izbral je
§tiri skladbe J.S. Bacha:
Passacaglia in fuga v c-molu

| (BWV 582), Kanonske variacije

na “Vom Himmel hoch, da
komm ich her” (BWV 769), Trio
sonata §t. 3 v d-molu {(BWV 527)
ter Preludij in fuga v C-duru
(BWV 547). Taksna programska
izbira se je zelo lepo umestila v
resnobnejSi okvir veéera:
koncert je bil neposredno
nadaljevanje mas8e, pri kateri je
P. Turetta tudi sam improviziral.
Turettov programski lok in
poustvarjanje je zato lepo
ponazarjal Bachov moto
»Najvi§jemu Bogu v ¢ast in
slavo, bliznjemu pa kot
priloZnost, da se $e sam iz tega
kaj nauéil«. Ta moto je Bach rad
zapisoval v svoje intelektualno
zahtevnejSe skladbe. Turetta je s
svojim komunikativnim in

doZivetim igranjem na igralniku
spodaj v ladji ta moto oZivil.
Boriti se je moral z zaostajanjem
zvoka pedala, ¢esar prisotni
skoraj nismo opazili, saj je
kontrapunktiéno bogastvo veste
izpeljanih glasbenih linij prekrilo
to tehni€éno nepopolnost
in§trumenta (in kak§en manjsi
cetudi redek spodrsljaj), ki jo je
virtuoz iz Benetk spretno
premagoval.

Samao po sebi se po vsem tem
vzbuja vpra$anje, ki ga ob
podobnih koncertih pogosto
slid§imo: zakaj igrati Bacha na
tak$nih orglah, ki povrh vsega
niso niti baroéne niti mehanske.
Filolodkim puritancem sta to dva
neobhodna pogoja. Turettova
odloéitev za koncert tudi na tem
in§trumentu zlasti pa njegovo
igranje pomeni isto¢asno
odgovor na gornje pomisleke.

| Bach je najprej in predvsem v
| dno duse glasbenik, ki — kakor

Orfej — v temini padzemlja slisi
svetloba. 1z tega videnja je po

notranji nuji in predestinaciji
skladatelj, ki daje prednost
glasbenim mislim pred
zvoénostjo. On poslusa nevidno
svetlobo misli, iz katerih je stkano
vesolje in élovek kot vesolje v
malem. Zato je zelo hvaleZen
skladatelj za poustvarjanje na
skoraj katerem koli inStrumentu,
ne le na orglah. Trio-sonato bi
npr. mirno zaigralo troje godal ali
pihal, in Bachovo glasbeno
sporoéilo bi bilo zelo podobno.
Skratka. Bachova glasba je
prvenstveno nacin, kako lahko
zasli§imo nevidno sporocilo s
svetlobo preZarjenega stvarstva,
kot nas slovenska mnogoznaéna
beseda 'svet” Ze sama po sehi
opozarja. Orgelska glasbha
Pierpaola Turetta je bila dogodek,
kjer smo lahko nevidno
svetlobotudi zasligali. V prostoru,
v stvarstvu, zlasti pa vsak v svoji
tloveski sréiki. Cestitke, zlasti pa
hvala.

Ivan Florjanc

Kuvad Zoran

Delavnica za izdelavo strunskih glasbil
Simeuna Djaka 29, 78000 Banja Luka,
Bosna in Hercegovina
tel.+387 51 216 906, GSM +387 65 832 495
email: kuvacz@teol.net

Unikatna izdelava klasi¢nih kitar in
tamburic (prim, bas prim, bugarija,
tamburasko celo) od najbolj$ih materialov.
Vsi instrumenti so lakirani s francosko
polituro (franch polish). Rok dobave po
dogovoru. Vecletna garancija za vse okvare
in podkodbe, razen tistih, ki so nastale
zaradi slabega ravnanja z inStrumentom.
Prodaja lesa za izdelavo kitar, godal in
tamburic.
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Organistka Veronika RoSer,
dijakinja drugega letnika
UmetniSke gimnazije Velenje, je
na 6. evropskem tekmovanju
mladih orglavcev septembra
2004 v Ljubljani poleg tretje
nagrade, kot posebno nagrado
prejela koncert v okviru cikla
Mladi miadim. Koncert je 4.
aprila 2005 skrbno pripravila
Glasbena mladina ljubljanska v
franciskanski cerkvi v Ljubljani.
Vecer, ki ga je odlicno
povezovala Veronikina
mentorica Ema Zapusek, je bil
sestavljen iz dveh delov. V
prvem delu, izvedenem na
manijsih orglah ob oltarju, se je
Veronika RoSer predstavila z
haro¢no glasbeno literaturo. V
dveh skladbah se ji je pridruzil
godalni orkester Glashene Sole
Fran Korun KoZeljski Velenje, ki
ga je za to priloZnost vodila
Danica Koren. Skupno
sodelovanje godalnega orkestra

Veronika Roser

z mlado organistko se je po
boZicnem koncertu v Velenju in
februarskem koncertu ob
jubileju Zveze Glasbene mladine
v Slovenski filharmoniji, $e
poglobilo. Skupaj so se
predstavili v Hindlovem
Koncertu za orgle in orkester v
F-duru, op. 4,8t 4inv

prﬂ r. | &
STEINWAY & SONS

A
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Bachovem stavku Air iz Suite za
orkester $t, 3v D-duru. Ce so bili
za prvo znacilni pestri dialogi
med orglami in orkestrom, je
drugo skladbo oznacevala
umirjena skupna meditativnost.
Med njima je Veronika zaigrala
{drobno) orglam primerno
Sanato za orgle v G-duru

. servis, reparacija

in
BOSTON

izposoja

P za klaviFje:

neznanega avtorja.

Drugi del koncerta je bil zaigran
na velikih orglah in je ponujal
glasho iz orgelske zakladnice 18.
in 19. stoletja. Uvedla ga je
Mendelssohnova Sonata op. 65,
§t. 2, sledili sta Fantasia a gusto
italiano in F Johanna Ludwiga
Krebsa in Regerjev koral Wer
nur den lieben Gott I&Rt walten,
sklenila pa jo je Toccata
Teodorja Duboisa. Veronika
RoSer se je na koncertu
predstavila s Sirokim izborom
skladb. Samostojni koncert pri
njenih Sestnajstih letih ni macji
ka$elj, vendar je preizkusnjo
odliéno prestala in priliko
izvrstno izkoristila. Njena igra je
bila natanéna, muzikalna.
Aplavz v prijetno polni in
fantastiéno akusti¢ni
franciskanski cerkvi pa je bil
zasluZeno velik.

Uréka Sramel Vuéina



Pianist Ronald Brautigam je 1.
februarja letos prvi¢ izvedel
delo, ki temelji na Beethovnovih
zapiskih iz leta 1789, shranjenih
v Britanskem muzeju.
Nizozemski muzikolog Cees
Nieuwebhuizen je iz teh
zapiskov — verjetno so del
izgubljenega koncerta — sestavil
osemminutni Adagio, ki ga je
Brautigam izvedel z
Rotterdamskim komornim
orkestrom in dirigentom
Conradom van Alphenom.
Pianist, ki bo vse Beethovnove
koncerte, vkljuéno stem
Adagiom, posnel naslednje leto

za BIS Records, je 0 »novi«
skladhi dejal: »Nekateri deli v
klavirskem partu me spominjajo
na Beethovnov tretji klavirski
kencert. Zanimivo je najti v njem
elemente, ki jih je Beethoven
uporabil v kasnejsih delih.«

Nagrade Grammy 2005. v
kategoriji za najbolj§o kamorno

| izvedbo sta bila za zgo$éenko, ki

sta jo izdala pri Deutsche
Grammophon, nagrajena
pianista Martha Argerich in
Mihail Pletnev. Na zgo$cenki
igrata dela Prokofjeva (Pepelka,
prir. M. Pletnev) in Ravela (Ma

YA

MLAD! UMETNIK] POD VITRANCEM

Mojstrski tecaji v Kranjski Gori
28. julij — 6. avgust 2005

Kitara - Massimo Scattolin, Italija

Deset let je predaval na »master
katedri« na salzburskem Mozarteumu.
Kot solist je snemal in nastopal za
glavne evropske TV mreze in za
koncertne hise, bil élan komisij na
mednarodnih tekmovanjih. Kritiki v ZDA
in Evropi so ga proglasili za enega
najboljsih kitaristov. Zanj sta pisala
skladbe Violet Archer in Astor Piazzola.

Violina — Rafael Gintoli, Argentina
Koncertni mojster in solist, “prva vio-
lina Juzne Amerike” prihaja iz Buenos
Airesa. Nastopal je z najpomembnej-
§imi juzno- in severno-ameriSkimi ter
evropskimi orkestri, bil profesor violine
na Univerzah v Cordobi in La Plati v
Argentini in vodil Stevilne mojstrske
teCaje za pomembne glasbene institu-
cije. Je specialist za argentinski tango.

Komorna igra - Stefano Mazzoleni,
Italija

Dirigent, komponist in kontrabasist.
Gostuje kot dirigent uglednih orkestrov
v ltaliji, Hrvaski, Japonski, Mehiki, ZDA,
Argentini, Kitajski in Hong Kongu.
Dirigent na tekmovanju mladih opemnih
pevcev Narni (ltalija) in umetnidki vodja
Mednarodnega pevskega tekmovanja
,Mario del Mcnaco’ v Castelfrancu
Veneto in ansambla Academia Maestro.

informacije:

Gallus J. Carniolus, Metelkova 86, 1000
Ljubljana

tel. 01 439 39 30;

info @ gallus-zavod.si;
www.gallusarts.si

Mednarodne Kklavirske novice -

Mére L'Oye). Med petimi
nominiranci v kategoriji
najbolj$e solistitne
instrumentalne izvedbe so hili
tudi trije pianisti: Pierre-Laurent
Aimard (Debussy: Images in
Etude, Warner Classics),
Viadimir ASkenazi (klavirska
dela Sostakoviga, Decca) in
Mihail Pletnev z deli
Schumanna (Deutsche
Grammophon). Gramija je v te]
kategaoriji dobil kitarist David
Russell.

lzvajalec leta in Skladatelj leta
sta novi nagradi, ki ju bo od
letos naprej vsakoletno
podeljeval Ameriski mladinski
orkester iz Los Angelesa. Prvi
nagradi sta bili podeljeni marca
letos; izvajalec leta je postal
kitajski pianist Yundi Li,
zmagovalec Chopinovega
tekmovanja v Var3avi leta 2000.

27. Mednarodna konferenca
EPTA bo letos od 1. do 4.
septembra 2005 na Royal
Northern College of Music v
Manchestru. Slovenske klavirske
pedagoge bo aktivno zastopala
Aleksandra Naumovski iz
Glashene ole Ljubljana Vié —
Rudnik, ki bo z ué¢enko Majo
Gomba¢ predstavila klavirsko
zbirko Scherzzzando za otroke
skladatelja Alojza Srebotnjaka;
http://www.epta-uk.org/.

0d 23. septembra do 24. oktobra
2005 se bo v Varsavi odvijalo 75.
Mednarodno tekmovanje
Fredericka Chopina. Tekmovalce
bodo ocenjevali: Martha
Argerich — Argentina, Vera
Gornostaeva in Viadimir Krainev
— Rusija, Poljaki Lidia
Grychtoldwna, Adam
Harasiewicz, Krzysztof
Jablonski, Andrzej Jasinski,
predsednik Zirije, Janusz
Olejniczak, Piotr Paleczny,
podpredsednik Zirije, Ewa
Poblocka, Regina Smendzianka
in Jézef Stompel, Hiroko
Nakamura — Japonska, John
0'Conor — Irska, John Perry,
ZDA, Sergio Perticaroli — Italija,
Bernard Ringeissen — Francija,
Dang Thai Son — Vietnam, Arie
Vardi — lzrael, Fanny Waterman
— Velika Britanija in Zhou

Guangren — Kitajska.
Informacije:
http:/fwww.chopin.pl/imprezy/
konkursy/konkurs_en.html

John Perry je tudi eden izmed
soustvarjalcev 10. svetovne
konference klavirske pedagogike
— World Piano Pedagogy
Conference, ki bo od 26. do 29.
oktobra 2005 v Anaheimu v
Kaliforniji. Informacije:
info@pianovision.com

ali

| http://www.pianovision.com/
: wppc/.

Tekmovanja v letu 2006:
* junij 2006: Mednaradno
tekmovanje Cajkovski;

| www.tchaikovsky-

competition.ru
http://www.tchaikovsky-
competition.ru/

Starostna omejitev: 17 — 32 let.
Rok za prijavo: 1. december
2005.

* junij 2006: Gina Bachauer
International Artists Piano
Competition, Salt Lake City, ZDA;
www.bachauer.com
http://www.bachauer.com/
Starostna omejitev: 19— 32 let.
Raok za prijavo: 1. januar 2006

* 8. do 20. junij 2006:
Internazionaler Géza Anda
Concours 2006, Ziirich, Svica;
http://www.bachauer.com/
www.gezaanda.ch
http://www.gezaanda.ch/
Starostna omejitev: rojeni po 7.
juniju 1974. Rok za prijavo: 1.
marec 2006.

* 26. julij do 7. avgust 20086:
Cleveland International Piano
Competition, Cleveland, ZDA,

| http./fwelv.com

+ 6. do 23. september 2006: Leeds
International Pianoforte
Competition, Leeds, Anglija;
www.leedspiano.com
http://www.leedspiano.com/
Starostna omejitev: rojeni po 1.

| septembru 1976. Rok za prijavo:

10. februar 2006.

(Zbrala in pripravila: Damjana
Zupan)
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Bilten bo svojo peto obletnico delovanja
in izid 10. Stevilke revije praznoval
v ponedeljek 13. junija
v dvorani GS Ljubljana Vic-Rudnik.
Prireditev se bo zacela ob 18. 30 uri.

Vabljeni

Velika izbira novih in RABLJENIH pianin in klavirjev YAMAHA ter KAWAy

JAPAN i <

Piano Cewntevr

Tel: 01 256 06 55
Fax: 01 256 06 56

Email: info@japanpianocenter.com
Web. www.japanpianocenter.com

5 letna garancija, dostava, uglasevanja, servis, strokovno sveiovanje, najemi, obrocna odplacevanja, ...
"RABLJENI INSTRUMENTI DO 60% CENEJE OD NOVIH"

Vabimo, da nas obiscete v nasem razstavnem salonu na Triaski cesti 331 v LJUBLJANI.




SPORTNI KLUB BLESCICA

CUDOVITI SVET REKREATIVNE RITMICNE GIMNASTIKE

Ritmic¢na gimnastika je dragulj v kroni Zenskih olimpijskih Sportov. ZdruZuje prvine
baleta, modernega plesa, akrobatike in rokovanja z rekviziti (kolebnica, Zoga, obro¢, kiji,
in trak). Mnogi ta zdrav 3port povezujejo z umetnostjo, kajti v njem izstopata eleganca

in gracioznost, vaje pa pripovedujejo ¢udovite izrazne zgodbe.

SPORTNI KLUB BLESCICA NUDI SOLI
- krozek v obliki 1 x tedenske vadbe po 1 uro ali po dogovoru

- strokovno usposobljene kadre z bogatimi izkusnjami na podrocju vodenja ritmike kot

Solskega krozka
- nastope na 3olskih prireditvah in proslavah

- rekvizite in vse kar je potrebno za vadbo, deklice potrebujejo le obi¢ajno Sportno

opremo
- zanimiv program, ki je primeren za dekleta vseh starosti

- moznost sedelovanja na tekmovanjih v okviru Ministrstva za 3olstvo in port

- organizacijo poletnih taborov in sodelovanje v 3oli v naravi

KONTAKTNA OSEBA:
Petra Kamensek

Vaditeljica ritmi¢ne gimnastike ter strokovni vodja Spotrnega kluba Blescica
NASLOV: Ulica bratov Ucakar 28, 1000 Ljubljana, Ot 519 3003, 031 827 727

blescica@volja.net, www.blescica-klub.si

sportno drustvo Sportni klub Blescica, se ukvarja z rekrativno
ritmicno gimnastiko. Dekleta poucujejo strokovno
Isposobljene in izkusene vaditeljice. V programu rekreativne
ritmike v Sloveniji sodeluje ze preko 100 osnovnih 3ol.

0.5. DR. VITO KRAIGHER

0.5, PREZIHOV VORANC

0.5, SENTJOST

0.5. DANILE KUMAR

0.5. SORA

0.5. PRESKA

0O.5. HORJUL

0.5. KOSEZE

0.5. MEDVODE

0.5. SMARTNO PRI LITIJI
0.5. PIRNICE _

0.5. JANKO KERSNIK - BRDO
0.5. GRADEC

0.5. VALENTIN VODNIK

0.5. BEZIGRAD O.5. VRHOVCI
0.5. VACE

0.5. MISKO KRANJEC

O.5. PRESERJE PRI RADOMLJAH
0.5. VIZMARJE ~ BROD
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Sola glasbe v vagem mestu
N : \A & i

SO

W pihala: ™ Y tolkala:

: ﬁtok—ﬂovm\ bongos
trobenta tam-tam /4
pre¢na flovta bobni
saksofon orf brenkola:

klas kitara

— el.klaviature akust kitara
o~ pionino elekt.kitara

AL Gl el.orgle bas kitara

Glasbena delavnica Triangel organizira in izvaja:
tecaj glasbe na vasi $oli ali domu
Sola kitare
Sola elektri¢nih klaviatur
Sola blok-flavte
glasbena pripravnica
ljudska glasba
popularna glasba
Sola tolkal-bobni
Sola improvizacije
koncerti
zakljucni izpiti
pomoc pri izbiri in nakupu glasbil
ugodne cene teCajev

kontaktni tel:

PRIJAVNIC

M@ 0N PIIMBK oo

Izpoinjene prijavnice podljite na nas naslov: TRIANGEL s p., Lohaga
17, 8230 Postojna. .




SYMIPFRONY

INTERNATIONAL
GLASBENI INSTRUMENTI IN POTROSNI MATERIAL

* trobila
e pihala
* tolkala
* godala
* potrosni material

©
SYMPHONY

SYMPHONY INTERNATIONAL d.0.0,,
Britof 43, 4000 Kran], Slovenija
tel.: +385 (0)4 234 30 50
fax: +386 (0)4 234 30 56
e-mail: symphony@siol.net
www.symphony-int.si




ENERGOGRADNIJE

ENERGOGRADNJE d.o0.0., Poljanska c. 15, 1000 LJUBLJANA, SLOVENIJA
telefon: +386 1 230 16 16, fax: +386 1 231 91 94, E-mail: energogradnje @ energogradnje si
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www.benton.si
E-mail: benton@benton.si

| TrgovillemesServis

Pre$ernova 9, 1234 MENGES
Tel.: 00386 (0)1 / 729-11-16
Fax: 00386 (0)1/729-11-17




