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EPTA-hilten

Urednik: Radovan Skrjanc
Pomoénica urednika: Damjana Zupan

Pri nastanku $tevilke so sodelovali §e;

Kristjan Boroviak, Zorana Cotic,
Damjana Cvetko, Igor Dekleva,
Hinko Haas, Karla Kadrijevi,

Olga Kous, Metka Lebar, Erna Lukag,
Hgjnalka Magyar, Miha Nagods,
Aleksandra Naumovski, Sasa Potisk
in Igor Seme.

lzigi ie finanéno omogodila:
GS Ljubljana Vi¢ - Rudnik

Sponzorji Drustva slovenskih
klavirskih pedagogov ~ EPTA:

BENTON, g. JoZe Benda
HARTMAN, g. Ervin Hartman
3M, ga. Jadranka Umek

MINISTRSTVO ZA SOLSTVO IN
SPORT, g. mag. Franci Okorn

SALON KLAVIRJEV M&G

MUSIKUS, g. Tone in ga. Mojca
Merkoci

GLASBENE SOLE

-
Druétvo
S slovenskih

Klavirskih
P edagogov -

EP LA

Spostovani Clani, dragi prijatelji.

Pred nami je prva Stevilka Biltena Drustva slovenskih klavirskih pedagogov -
EPTA, glasila, ki v prvi vrsti Zeli poskrbeti, da bo krog informacij o delu, pa tudi
morebitnem nedelu nadega drustva sproti zajel vse tiste, ki jim je rast domace
klavirske umetnosti - pedagoske, izvajalske in ustvarjalske - ne samo poklicno
obveza in morda Se del sploSnega ali njihovega »javnega« interesa, temveé tudi
preprosto »pri sreu«. Zato glasilu tak$no ime! Vendar pa so vsebina, tudi obseg
in nenazadnje nacin uresnicevanja ze prve $tevilke razloéno pokazali, da bi bilo
vztrajanje, ali natanéneje, zastajanje na zgol »biltenskosti« tega Biltena, kot
»obcasni informativni publikacifi« (SSKJ) slovenske EPTA, zgreSeno, predvsen
pa »osabno podjetje«. Po eni strani entuziazem in volonterska podpora vseh
tistih, ki so se pri nastajanju Biltena odzvali s pisnimi prispevki ali drugo vrsto
pomocjo, na drugi strani pa kakovost teh prispevkov, zanimanje za $tevilna
strokovna vprasanja o pianizmu ter ustvarjalni nemir, ki vejeta iz njin, je namred
to, kar tudi v bodoCe krepko zavezuje, da bo zacetni, »poroéevalski« namen e
naprej le vznet za ustvarjanje Biltena kot mesta, kjer se bodo na akademsko
svoboden, kriticen, predvsem pa konstruktiven nacin sre¢evali pogledi in mnjenja
o preteklem, sedanjem ter prihodnjem dogajanju na domadi in tuji »klavirski
sceni«, v najsirsem smislu, Slovenski ucitelji klavirja, Studenti, nastopajoéi
pianisti in vsi tisti, ki jih pianistika zanima vsekakor imajo kaj »za pokazatic, a
tudi - kot pritrjuje prav pricujoca Stevilka Biltena - kaj »za povedati«.

Seveda pa si obenem Zelimo, da v prihodnje sodelovanje s élani in seveda tudi
neclani Drustva ne bo ve€ taksno kakrsno je bilo - temveg $e $irse in dejavnejse.
Zato vse, ki v sebi Cutijo, da bi bilo o tem ali onem v zvezi z omenjenim
dogajanjem treba kaj napisati, pozivam in prosim, naj to tudi storijo ter svoj
prispevek posliejo na naslov: Glasbena Sola Ljubljana Vi¢ — Rudnik, Emonska
20,1000 LIUBLJANA s pripisom »za Bilten-EPTA«, ali z elektronsko posto:
radovan.skrjanc@auest.ames.si Prav tako tudi tiste, ki bi v Biltenu zeleli
predstaviti svoj lasten pogled oziroma misljenje koga drugega o pedagoskem,
izvajalskem idr. delu v zvezi s pianizmom ali pa le pripomoéi s kak3no od
koristnih informacij o njem. Naj zato ob tej priliki Se »razglasim«, da urednistvo
za prihodnje Stevilke Biltena nacrtuje oblikovanje $e ene njegove stalne rubrike
(0znacene s e ), z naslovom: /z Klavirskih oddelkov ..., ki bo zajemala kar se da
Sirok krog zanimivih informacij o delu, uspehih, nadrtih ipd. uéencev, dijakov,
Studentov in uciteljev po klavirskih oddelkih nasih pedago3kih glasbenih ustanov,
in v kateri bodo ti, Ce bodo Zeleli, tudi podrobno predstavijeni. Svoje Zelje in
predloge v zvezi s tem naj vsi zainteresirani posljejo na zgornji naslov.

Na koncu se zelim Se iskreno zahvaliti vsem, ki so kakorkoli pridonesli k
nastanku tega Biltena, tistim, ki jim je bilo vredno napisati stavek vzpobude »za
na pot, ter Se posebej dragima kolegoma Damjani Zupan in Sasi Potisku, za

njuno pozrtvovaino in prepotrebno pomog.
Radovan Skrjanc
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Pozdravi in izrazi podpoie

EPTA bi rada izrazila svoje zadovoljstvo ob novici, da EPTA SLOVENIJE predstavija svoj prvi
BILTEN, ki slovenskim klavirskim pedagogom prinasa koriste informacije o novostih v kavirski
profesiji v razlicnih drzavah. Sporocilo EPTE dosega vse veé pianistov in klavirskih pedagogov s
pomocjo EPTINIH publikacij, ki so posvecene KLAVIRJU v vseh njegovih aspektih. EPITT
SLOVENIJE in urednikoma BILTENA posiliamo naSe najboljSe Zelje za uspeh pri njihovem
prizadevanju, da bi svojim clanom pomagali nadaljevati njihovo koristno delo, kar Jje v veliki meri
odvisno od stalnega izmenjavanja pogledov in idej.

Carola Grindea, ustanoviteljica in podpresednica EPTE .

]

[ EPTA Slovenije lahko pricakuje, da bo EVROPSKI SVET imel vlogo ponosnih starsev, kadarkoli bo
porocala o novem uspehu - kakor tokrat z izidom svojega biltena. Konec koncev, EPTA SLOVENLIA
Je eno nasih najmlajsih  nacionalnih drustev in kot taka zasluzi veliko ljubecde skrbi. Kot wrednika
PIANO JOURNALA me Se posebej osrecuje, da bo ta revija imela kot svojo sourednico - in
potemiakem mojo kolegico - osebo, ki sem jo nedavno srecal v Budimpesti med 22. MEDNARODNO
KONFERENCO EPTE - Damjano Zupan, ki ima mednarodno izobrazbo in izkusnje, s katerimi lahko
v ucinkoviio prakso prenese svojo glasbeno presojo, Sirino vizije in entuziazem. Danes izkazuyjemo
Cast EPTT SLOVENIJE, njeni predsednici Tatjani Ognjanovi¢ in njenemu novemu BILTENu, saj vam
Jje v tako kratkem casu uspelo doseci toliko, kar je nam preostalim vzelo dobrien del enega ali celo

dveh desetletijj!

Malcolm Troup, predsednik Evropskega sveta EPTE in urednik "PIANO JOURNAL'

Rojstvo novega Biltena EPTE je vesela novical Z entuziazmom pozdravijam fto iniciativo slovenske
EPTE in Zelim uspeha vsem soustvarjalcem biltena.

Dominique Merlet, predsednik evropske EPTE

Ob izidu prve Stevilke biltena naSega druStva Cestitam uredniku za izjemno opravijeno delo. Ob tej
priloZnosti bi rad poudaril, da je EPTA nasa priloinost. Ponuja prostor za soocanje mnmenj, za
izmenjavo viisov in izkuSenj, kakor tudi kritje za vse tiste strokovne akcije, ki jih znotraj nasih
obicajnih delovnih nalog teZje izpeljemo. Zelo sem vesel, da ji je v Sloveniji uspelo poiskati vzgibe za
aktiviranje skritih ustvarjalnih potencialov in je na dobri poti, da postane vodilno strokovno gibanje
na podrocju pianistike pri nas. Tudi bilten, ki je pred nami, je odlocen korak v to smer. Pozdrav!

Sasa Potisk, tajnik Drustva
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o KRONIKA

(pripravila: Radovan Skrjanc in Sasa Potisk)

EPTA - European Piano Teachers Association (Evropsko zdruzenje klavirskih pedagogov) danes
zdruzuje domala vse nacionalne zveze Klavirskih uciteljev v Evropi in ima izreden simbolni pomen. To
dokazujejo mnoga znamenita imena, ki aktivno delujejo v njej: npr. Viadimir Akenazi, Alfred Brendel,
Shura Cherkasky, Murray Perahia, Paul Badura Skoda, Fou T'song, idr.

Zdruzenje je bilo ustanovljeno marca leta 1978 na pobude romunske pianistke Carole Grindee, takratne
profesorice na Guildhall School of Music and Drama v Londonu. Ga. Grindea je bila organizacijski
tajnik EPTE vse do leta 1997, ko je njeno viogo prevzela njena héerka Nadia Lasserson. Sprva je EPTA
zdruzevala le klavirske pedagoge v Britaniji, Ze leta 1979 pa so se ji zacela pridruzevati tudi podobna
zdruzenja klavirskih pedagogov iz preostalih evropskih drzav.

Sedez maticne EPTE je Ze od vsega zacetka v Londonu, predsedujota drzava zdruZenja pa je vsako
leto druga. Medtem ko Clanice EPTE letno organizirajo svoje konference, predsedujoda drzava
organizira nekajdnevno mednarodno konferenco. Letos je bila to MadZarska.

EPTA je neprofitna asociacija s cilji dvigovati raven pouka klavija kakor tudi igranja na klavir,
promovirati nacionalne zveze klavirskih uciteljev v njihovih drzavah in opogumiti komunikacijo ugiteljev v
Evropi in tudi sodelovanje s podobnimi organizacijami drugod po svetu (ZDA, Avstralija, Kanada,
Japonska, idr.). Redne ¢lanice EPTE so lahko le nacionalne zveze, v pndruzeno Clanstvo pa lahko
vstopajo tudi posamezniki ne glede na regionalno pripadnost.

Med njenimi rednimi lanicami je tudi Drustvo klavirskih pedagogov Slovenije - EPTA.

- | podroéju pianistike v svetu (EPTA-o), kar

Drustvo je bilo ustanovljeno 9. septembra
1998. Ta dogodek obenem pomeni tudi
uradno vkljucitev slovenskih uciteljev
klavirja v eno najbolj eminentnih zvez na

prinasa  slovenski  pedagogiki  nove
organizacijske  moznosti pri  njenem
razvoju. Ustanovitev EPTA v Sloveniji je
tako lepa priloznost za kakovostni korak
naprej In ustvarja nov prostor za
soocenje mnenj in pogledov v klavirski
pedagogiki pri nas.
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Drustvo je prostovolino, samostojno in nepridobitno zdruZenje, v katerega se s pedagoskimi,
izobrazevalnimi, umetni$kimi, znanstvenimi in kooperativnimi il zdruzujejo utitelji klavirja, orgel in
¢embala na vseh stopnjah in smereh izobrazevanja, ter poustvarjalci na teh podro¢jih in $tudentje, ki te
instrumente Ze poucuijejo.

Osnovni cilji drudtva so spodbujanje razvoja slovenske klavirske pedagogike in poustvarjalnosti ter

njuna uveljavitev v svetu, izboljSanje strokovnega izobraZevanja uditeljev klavirja, orgel in éembala ter s
tem kakovosti poucCevanja, kriticno seznanjanje javnosti s tem podrogjem umetnigke ustvarjalnosti in

dvig glasbene osvescenosti obcinstva.

Naloge drustvaso: ‘

e skrb za razvoj in napredek pouka, metodike in didaktike od zadetne stopnje pa do umetniske
zrelosti

e seznanjanje clanov s strokovno literaturo s tega podrocja

e prirejanje koncertov, revij in drugih nastopov miadih poustvarjalcev

e organizacija seminarjev, teCajev, predavanj za ¢lane ter tekmovan]

e izdajanje strokovnih publikacij in sodelovanje z glasbenimi &asopisi in revijami, v skladu s predpisi

o spodbujanje in Sirjenje glasbene kulture v sodelovanju s kulturnimi ustanovami, drustvi in drugimi
organizacijami v Sloveniji in v tujini

e sodelovanje s sorodnimi organizacijami doma in na tujem

aktivno sodelovanje v mednarodni organizaciji EPTA (European Piano Teachers Association) ter

organiziranje evropskih kongresov le-te v letih, ko bo na vrsti nasa drzava, oz. drustvo

* sodelovanje pri pripravi zakonov, planskih dokumentov, kadrovskih nagrtov in drugih predpisov s
tega podrocja

o predlaganje kandidatov za drzavne nagrade na podrogjih $olstva ter kulture

e seznanjanije clanov in javnosti z napredkom in problemi pri delu drutva

e zavzemanje za spostovanje eti¢nih in moralnih nacel stroke pri delu drustva

e skrb za zasCito interesov svojih ¢lanov

o ostale dejavnosti v skladu s cilji in nameni drustva

Clan drutva lahko postane vsak polnoletni drzavijan Republike Slovenije, ki se ukvarja s poucevanjem,
poustvarjalnostjo ali Studijem na podro¢ju klavirja, orgel ali dembala, ée prostovolino poda pisno izjavo,
da zeli postati ¢lan, sprejme pravila in program drustva. V Drutvo lahko vstopi tudi tuj drzavljan, ce
opravlja omenjeno dejavnost na podrocju nade drzave in ima v Sloveniji stalno bivalisée. Redni ¢lani
drustva so lahko tudi upokojeni pedagogi.

Clanstvo v EPTA-I se pridobi na podlagi pristopne izjave, poslani na sede? drustva na Akademijo za

glasho v Ljubljani, Stari trg 34.

gani drustva so:
obéni zbor, ki ga sestavljajo vsi Clani drustva in je najvisji organ drustva
predsednik drustva
podpredsednik drustva
izvr$ni odbor
nadzorni odbor
disciplinska komisija

e © e o o o (@]

Mandat vseh organov drustva je dve leti,
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Pregled dosedanjih aktivnosti Drustva:

> 9. septembra 1998: ustanovni obé&ni zbor v dvorani Akademije za glasbo v Ljubljani. Na
njem je sodelovalo 27 uciteljev klavirja iz vse Slovenije. Sestanek je organiziral in vodil prof. Hinko
Haas. :
Po pozdravnem nagovoru predstavnika iniciativnega odbora je Damjana Zupan podala krajso
informacijo o EPTA-I, v kateri je razloZila ustroj, nacela ter glavne naloge in cilie delovanja tega
zdruzenja. Sledila je: izvolitev delovnega predsedstva (Hinko Haas — predsednik, Sasa Potisk —
zapisnikar, Majda Jecelj — overovitelj, Tatjana Ognjanovi¢ — overovitelj), sklep o ustanovitvi
Drustva slovenskih klavirskih pedagogov — EPTA, sprejem Pravil in izvolitev organov Drustva.
[zvoljeni so bili: A
lzvréni odbor: za predsednico Tatjana Ognjanovic v~
za podpredsednico  Majda Jecelj v~
za tajnika Sasa Potisk v/ ‘
za Clane Dubravka Tomsi¢ - Srebotnjak
Hinko Haas v
Milena Sever
Igor Dekleva
Tatjana Sporar ~ Bratuz
Bojan Glavina
Jozica Grebensek
Brina Zupandi¢

Nadzorni odbor: lgor Bravnicar
Andrej Jarc

Andrej Goricar

Disciplinska komisija: Marta Krzi¢
Karla Kadrijevi¢
Tomaz Petrac

Zbor je sklenil, da se Pravila posliejo poimensko vsem ustanovnim &lanom in na vse glasbeno-
Solske ustanove RS ter pooblastil Izvr$ni odbor, da za naslednji sestanek pripravi naért delovanja
drustva in predlog o vi$ini lanarine.

Sestanek se je zakljucil s pobudo Hinka Haasa, da drudtvo poslie pozdravno pismo evropskemu
kongresu EPTA, ki je bil oktobra il. na Cipru v kolikor se slovenski predstavnik ne bo mogel
konference udeleZiti fizicno.

» 27. novembra 1998: sestanek Izvrinega odbora Drustva v prostorih Akademije za
glasbo v Ljubljani.
Predsednica Drustva je najprej podala kratko poroGilo o poteku in vsebini kongresa EPTA-e na
Cipru, katerega se je udelezila meseca oktobra i.l. Poudarila je vaznost in koristnost udelezevanja
na te vrste kongresih. Sledil je sklep odbora o udeleZbi in pripravi slovenskega prispevka na
naslednjem kongresu EPTA-e, ki je bil junija 1999 na Norveskem.
Po daljSi razpravi so prisotni ¢lani odbora oblikovali predloge za nadaljnje delovanje drustva. Sledil
je sklep o oblikovanju Delovnega nacrta delovanja Drustva za leti 1999 in 2000 (za njegovo
izdelavo je odbor pooblastil tajnika drustva Sasa Potiska) in pripravi osnutka Disciplinskega
pravilnika (njegova izdelava je bila nalozena ¢lanom Disciplinske komisije).
Sledila je razprava o visini letne Clanarine. Sklenjeno je bilo, da bo predlog zanjo na naslednjem
obénem zboru 8000,00 SIT kot polna letna ¢lanarina, 3000,00 SIT pa &tudentska.
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» 24. novembra 1999: sestanek IzvrSnega odbora Drustva v prostorih GSVR v Ljubljani.
IzvrSni odbor je zavzel staliSCe, da se Slovenija udeleZi 22. konference EPTA-e v Budimpesti
med 23. in 28. avgustom 2000, ki je potekala pod naslovom »PRETEKLOST — SEDANJOST —
PRIHODNOST«, in sicer na vseh ponujenih podrogjih:

e Za koncert nagrajencev mladinskih tekmovanj sta bili izbrani Urska Babi¢ (ugenka prof. S,
Gadzijeva) in Kaja Prodnik (u¢enka prof. I. Bravni¢arja).

e Za sodelovanje na maratonu klavirskih duov je bil izbran Duo Dekleva in nagrajena skupina
zadnjega nacionalnega tekmovanja.

o Kot tema slovenskega strokovnega prispevka je bila izbrana predstavitev klavirskega opusa
Janeza Maticica. Drustvo je tudi sklenilo, da bo za omenjeno predstavitev skusalo pridobiti

skladatelja osebno.

lzvrsni odbor se je zavzel staliéCe, da je potrebno naloge DruStva razprsiti in pridobiti &im veé
ljudi, ki bi Zeleli aktivno sodelovati pri delu ali prevzeti doloGene naloge nase. Podani so bili
predlogi, da:

o urejevanje Biltena Drustva prevzame Radovan Skrjanc,

¢ organizacijo koncertnega cikla Drustva prevzame Hinko Haas,

e organizacijo Slovenskih klavirskih dni prevzame Sasa Potisk.

> 20. aprila 2000: obéni zbor Drustva v dvorani GSVR v Ljubljani.

Predsednica Drustva je najprej podala kratko poroéilo o pripravah in vsebini kongresa EPTA-e v

Budimpesti. Ponovno je poudarila pomembnost in koristnost udeleZevanja na tak3nih prireditvah.

Po seznanitvi in sprejetiem zaklju¢nega rauna Drustva za leto 1999 so se prisotni zavzeli za

vecjo aktivnost pri pridobivanju sponzorskih sredstev. Pomo¢ pri tem sta obljubili Damjana Zupan in

Nevenka Leban.

Po daljsi razpravi so bile ustanovljene delovne skupine:

o zaizdajanje Biltena Drustva: dolznosti urednika je sprejel Radovan Skrjanc, pomo pri tem
pa sta obljubila tudi Damjana Zupan in Bojan Glavina

» zaorganizacijo Slovenskega klavirskega dne: Igor Dekleva, Bojan Glavina, Karla Kadrijevi
in Janja Galici¢

e zaorganizacijo koncertenga cikla Drustva: Hinko Haas, Tatjana Ognjanovi¢, Nevenka
Leban in Majda Jecel]

Sledila je razprava o visini letne Clanarine, s sklepom, da: letna ¢lanarina za ¢lana znaga 5000,00

SIT, za Studenta in druzinskega ¢lana ze vélanjenega pa 2500,00 SIT.
Prisotni so bili seznanjeni z informacijo o 14. Chopinovem tekmovanju v Var§avi in 5. Svetovni

konferenci klavirskih pedagogov v Las Vegasu. Organizacijo obiska v VarSavi je prevzela
Leonida Lebar — Russo.

> 4. oktobra 2000: sestanek Izvrsnega odbora Drustva prostorih GSVR v Ljubljani,
Odbor je sklenil, da se volilni obéni zbor Drudtva izvede v okviru Slovenskega klavirskega dne 15.
novembra 2000 na GSVR v Ljubljani ter, da se kandidatne liste pripravijo na podlagi sedanjih

sestav organov z naslednjimi zamenjavami:
e Dubravka Tomsi¢ - Srebotnjak bo predlagana za sprejem v ¢astno ¢lanstvo in ne bo ved

&lanica Izvr$nega odbora
v Izvr$ni odbor bo namesto Milene Sever predlagana Erna Lukac, namesto Brine Zupandic pa

Karla Kadrijevic, za preostalo mesto bo predlagana Jasna Kalan
o v Disciplinsko komisijo bo namesto Karle Kadrijevi¢ predlagana Milena Sever
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Podpredsednica Drustva je obdimo predstavila do

gajanja in slovenski prispevek na kongresu

EPTA-e v Budimpesti. Odbor se je strinjal, da se je slovenska EPTA kongresa udelezila zelo

uspesno.

Sledila so poroila o poteku priprave za izdajo prve &tevilke Biltena (15 novembra 2000) in
zacetku koncertnega cikla »Pianissimo« (januar 2001). Podan je bil tudi predlog o pisanju kritik

za koncerte tega cikla za Bilten Drustva.

KONCERTNI CIKLUS MLADIH PIANISTOV »PIANISSIMO«:

Hinko Haas

Drustvo slovenskih klavirskih pedagogov -
EPTA si je v letodnjem Solskem letu zastavilo
izpeljavo koncertnega ciklusa, ki smo ga
poimenovali PIANISSIMO, potekal pa bo med
januarjem in aprilom leta 2001. Osnovni
namen novega projekta je omogociti uveljavitev
in pridobivanje koncertantnih izkusenj mladim
pianistom, ki so Ze diplomirali doma ali v tujini,
nekateri med njimi so nagrajenci domacih in
tuih  tekmovanj, drugi so  sludatelj
podiplomskega Studija, vsi pa Ze imajo nekaj
izkuSenj na domadih in tujih odrih.

Strokovna komisija, ki jo sestavijajo profesorji
Tatjana Ognjanovi¢, Nevenka Leban, Majda
Jecelj in Hinko Haas, je za uvodno sezono cikla
izbrala naslednje pianiste, ki bodo nastopili s
samostojnimi  recitali: Erik Suler, Adrijana
Magdovski, Tanja Sterman in Tina Gasper-

Sic.

Koncerti bodo potekali v soorganizaciji Drustva
klavirskih ~ pedagogov ~ Slovenije EPTA in
slovenskih glasbenih $ol ter drugih prirediteljev,
ki lahko ponudijo brezpladno dvorano in
primeren koncertni instrument. Mladi umetniki
bodo v zaletku nastopali brez honorarja,
organizaforji pa jim bodo poravnali potne
stroske ter poskrbeli za oglasevanje v medijih,
animiranje obCinstva ter distribucijo plakatov in
programov.

Uradna otvoritev cikla s tiskovno konferenco ter
predstavitvijo in krajsim koncertom vseh &tirih
umetnikov, ki bodo nastopali v letodnjem
Solskem letu, bo predvidoma v januarju 2001 v
novem salonu firme BENTON v Mengau.
Upamo, da bo novi koncertni cikel zazivel ze
prvo leto, mladim pianistom pa Zelimo veliko
umetniskega navdiha in uspedne koncertne
nastope. '

DELOVNI NACRT DRUSTVA SLOVENSKIH KLAVIRSKIH PEDAGOGOV - EPTA

ZA LETI 1999 IN 2000

Viletu 1999 bo Drustvo dokonéalo formalne postopke v zvezi z njegovo registracijo. Njegovo dejavnost
bo dolocalo sedem podrogij. Najvegje pricakovane tezave bodo pri zbiranju sredstev.

1. Mednarodno sodelovanje
— udelezba na kongresih EPTA

— priprava sliovenskega prispevka na kongresih
— organizacija ponudbe za strokovni obisk kongresa v letu 2000

NajpomembnejSa dejavnost, ki jo bo na mednarodnem podrodju v tem letu izvedlo Drudtvo
klavirskih pedagogov Slovenije — EPTA je planirana udelezba na junijskem kongresu EPTA na
Norveskem. Na tem sre€anju nacionalnih drustev bo EPTA - Slovenija pripravila predstavitev oz.
aktivni prispevek. Prav tako bo druétvo organiziralo moZnost obiska kongresa.
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2. Dejavnostiv zvezi s promocijo drustva

3:

4.

o

(=2}

=

posiljati informacije na vse 3ole in potencialno zainteresirane ustanove v RS
objavijati informacije v medijih
pridobivati ¢lanstvo

O ustanovitvi, o poslanstvu in ciljih drudtva, kakor tudi o pogojih za vélanitev bo drustvo informiralo
celotno cilino populacijo na podrocju Republike Slovenije. Vedina uciteliev klavirja bo obvesgenih
neposredno a delovno mesto, ostali pa bodo lahko informacijo pridobili iz medijev. Prav tako se bo
drustvo reklamiralo preko Studijskih skupin Zavoda Republike Slovenije za $olstvo, ki ima uinkovito
regionalno strukturo. Tudi letni delovni nart in letno porodilo sta dokumenta, ki bosta predstavijena

v medijih.

Organizacija nacionalnega posveta

Gre za poizkus ustvarjanje prostora za strokovno soocenje in izmehja'vo izkuenj uciteljev klavirja iz
celotne Slovenije. Cilji takSnega nacina komunikacije so zvisati nivo pretoka informacij, povecati
pregled nad stanjem v drZavi, motivirati udeleZene... Predviden ¢as je oktobra ali novembra.

Oblikovanje publikacije Drustva

Drustvo bo spodbuijalo in sistematicno zbiralo tudi strokovna in poljudno - strokovna besedila na
temo klavirja, klavirskega pouka in vsega, kar ima zvezo s pianistiko. Tako zbrane prispevke bo
objavilo v preprosto zvezani publikaciji. Cilii te dejavnosti so spodbuditi ucitelie klavirja k vedji
dejavnosti na strokovnem podrodju, razvijati »pismenost« slovenskih klavirskih uciteljev, povecati
dostop do zanimivih podatkov in informacij in s tem delno zapolniti vzel v Sloveniji,

Zacetek priprav organizacije mednarodnega tekmovanja

Mednarodna klavirska tekmovanja so nedvomno spodbujevalec klavirsko pedagodke dejavnosti,
zato bo drustvo pristopilo k organizaciji tekmovanja s ¢im $irSo in transparentno mednarodno
udelezbo. Taksen projekt presega zmoznosti drustva v tekoSem letu, zato je vezan na vsgj
dvoletno dejavnost. Cilj v letu 1999 je pridobiti dovolj informacij, organizacijskih izkusenj in
nenazadnje tudi sredstev za izpeljavo tak$nega dogodka v prihodnosti. ,

lzobrazevanje
— Organizacija vsaj enega seminarja

Drustvo bo v letu 1999 organiziralo 1 seminar pod svojim pokrovitelistvom po mozZnosti s
predavateljem iz tujine. Seminar bo poskusalo uvrstiti v katalog stalnega izobraZevanja ugiteljev, ki
ga pripravija Zavod Republike Slovenije za Solstvo.

Organizacija Eptinega koncertnega cikla

EPTA - Slovenija bo organizirala tudi koncerte mladim glasbenikom (uéenci, dijaki, Studenti...) pod
svojim pokroviteljstvom. Osnovni princip izbire sta razpis in avdicija pred komisijo EPTA.
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POROCILO O DELU DRUSTVA SLOVENSKIH KLAVIRSKIH PEDAGOGOV

Sasa Potisk

Drustvo je v prvih dveh letih svojega delovanja delovalo uspesno in izpolnilo vse

svoje zastavljene cilje:

Uspesno se je ustanovilo in izpeljalo vse
postopke registracije pri upravnem
organu in statisticnem uradu. Prav tako
Je pri Agenciji za placilni promet odprlo
‘racun in vzpostavilo finanéno poslovanje

v skladu s slovenskimi racunovodskimi

standardi.

Promocijske dejavnosti drudtva so bile
uspesne. Drustvo je ne glede na skromna
sredstva  uspelo  pridobiti  prve
sponzorje in pridobiti nove ¢lane. Tudi
pojavnost v medijih je bila dovol]
pogosta.  Dejavnost  drustva  je
regionalno zelo razprdena in vkljucuje

veliko |judi skozi razli¢ne akcije.
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Organizirani  sta  bili  strokovni
ekskurziji v Budimpesto na Evropski
kongres EPTA in Varsavo na 14.
mednarodno pianisticno tekmovanje F.
Chopina (Leonida Lebar-Russo). Obeh
prireditev se je skupno udelezilo ez

50 clanov drustva

Vzpostavljeni so bili vsi organi: izvréni
odbor, nadzorni svet in disciplinska
komisija v skladu z Zakonom o drustvih,
ki so delovali brez teZav. V smislu veéje
operativnosti je ustanovilo tudi delovne
skupine oz. pooblas¢ene posameznike za
izvedbe Slovenskega klavirskega dne,
aktivne udelezbe kongresa EPTA v
Budimpesti (MadZarska), izdaje
BILTEN-a drustva, organiziranega
obiska  tekmovanja v = Warszawi
(Poljska), organizacije  koncertnega
ciklusa Pianissimo... Vse delovne skupine

so svoje naloge opravile odliéno.
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Na mednarodni ravni se je predsednica
drustva Tatjana Ognjanovi¢ uspesno
udelezila kongresov, ki so bili v tem
Casu. Slovenski prispevek je bil na
vsakem  srecanju  odmevnejdi in
obsirnejsi - na kongresu v Budimpesti je
drustvo sodelovalo na vseh podroéjih in
in s svojim

sekcijah  kongresa

prispevkom pridobilo  celo status

podpornika kongresa. Na kongresih so

bili predstavljeni klavirski opusi L. M.

Skerjanca, S. Osterca in e posebe

odmevno J. Maticica s skladateljevo udelezbo.

V' januarju se pricnejo prvi koncerti
cikla Pianissimo (Hinko Haas, Majda
Nevenka

Leban, Tatjana

Jecelj,
Ognjanovic), v katerem sodeluje v

prvem krogu 6 mladih pianistov.

11

Drustvo je uspelo postaviti na noge
svoje lastno glasilo (za EPTA ureja
Radovan Skrjanc), katere prva stevilka
izide 15. novembra 2000. Bilten bo

izhajal dvakrat letno.
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1. SLOVENSKI KLAVIRSKI DAN
Sreda, 15. novembra 2000 - 6SVR, Emonska 20 v L jubljani

Razpored dogodkov:

09.00-10.15

10.15-10.30

10.30 - 12.00

et
L

Pozdravni nagovor tajnika Drustva in
ravnatelja Sole gostiteljice

Predavanje prof. JakSe Zlatarja: Tradicija
ruske pianisticne Sole skozi dela Neuhausa,
Pelermana in Timakina. (Predstavitev njegovih
knjig o metodiki Klavirskega pouka, o
interpretaciji, o Timakinu).

Odmor

Nastop ucencev slovenskih in zamejskih
glasbenih Sol

PROGRAM:

1. M. Kozina: Divertimenti §t.1, 2, 3in 4

2. Z. Stani¢: »Vaje za Elizo«, 11 variaci na Besthovnovo
femo za otroke

3. B. Glavina: Sopek za Ano - Mala cvetlicna suita:
Spomincice, Zvoncki, Vijolice, Trobentice
4. F. Chopin: Trois Ecossaises

5. P. Kalan: Grofeskni ples

6. D. Pejatevi¢: Vrtnica

JakSa Zlatar se je rodil v Sibeniku leta 1947,
Diplomiral in magistriral Je na klavirskem
oddelku zagrebike AMuzicke akademije, v
razredu prof. Ladislava $abana, Istodasno je na
Filozofski fakulteti v Zagrebu tudi uspedno
kontal 3tudij sociologije in psihologije. Pozneje
je svoje klavirsko znanje izpopolnjeval na
konzervatoriju S. Cecilije v Rimu in na &tevilnih
seminarjih (A. Ciccolinija, N, Magaloffa).

Sedaj poutuje klavir in metodiko klavirske igre
na glasbenih akademijah v Zagrebu in Ljubljani.
Razen na pedagokem podrodju (iz njegovega .
razreda je do sedaj izslo petnajst pianistov, ki
ugijo in koncertirajo po celj Hrvadki) je prof.
Zlatar dejaven tudi kot koncertant, vodja
seminarjev in &lan Zirij klavirskih tekmovanj. Je
avtor dveh knjig o metodiki klavirske igre in
Stevilnih esejev na temo zgodovine pianizma,
tajnik  hrvatke Epte in umetniski direktor
Hrvatske scene mladih, ter dobitnik nagrade
Svetislava Stanciéa.

Kiara Jordan, GS Trbovlje
Uditeljica: Karla Kadrijevig

Ervin Oppitz, GS Logatec
Uciteljica : Mirjana Zeljig

Ana Zunit, CGV Koper
Uciteljica: Nadja Zerjal

Ana Maria Dabo, GS Regaska Slatina
Uciteljica: Andrea Seljan Drofenik

Tanja Koder, GS Idrija
UCiteljica. Tatjana Grahelj

Lea Retelj, GS Rogaska Slatina

Uditeljica: Andrea Seljan Drofenik
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12.00 - 13.00

fidias

o

N

[Francois Couperin {1668-1733)

7. B. Glavina: Idrjjska suita: V rudniku, Ob Diviem jezeru,
Ples

8. J. Maticic: Grofeskni ples

9. J. S. Bach: Triglasna invencija §t. 8 v F-duru
A. Dvorak; Valéek op. 54 8t 4 v Des-duru

10. B. Glavina: Adagietto

11. M. Ravel: Sonatina (Modere, Mouv de Menuet, Anime)

Predavanje - oziroma komentirani nastop

cembalista Luce Ferrinija o ¢embalistiCni
literaturi

PROGRAM:
(izveden bo na indtrumentu, izdelanem po vzoru francoskega
mojstra Paskala Taskina iz leta 1768)

Wiliam Byrd: (1542-1623)

Girolamo Frescobaldi (1583-1643)

Luis Couperin (1626-1661)

Jean Philippe Rameau (1683-1764)
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Mateja Kos, GS Idrija
Uciteljica: Tatjana Grahelj

Martina Turk, SGBS Maribor
Utiteljica: Milena Sever

Saso Grozdanov SGBS - GS Maribor
Uciteljica: Mira Cvetko

Helena Gardina, CGV Koper
Utitel] : Bojan Glavina

Miha Haas, SGS Ljubljana
Uditel] : Hinko Haas

Luca Ferrini se je rodil v italijjanskem TrZigu
(Monfalcone) leta 1968. Z odliko je dokonZal
Studije klavirja in klavit¢embalo v Trstu in
Vidmu, kjer je 3tudiral tudi orgle. Za seboj ima
bogato koncertno kariero po celi Evropi
{(Filharmonija v Sankt Petersburgu, Gran Teatro
La Fenice v Benetkah, Klamentinum v Pragi,
Cankarjev Dom in Filharmonija v Ljubljani,
National Theatre of Malta, idr.) kot solist, v
komornih skupinah in z orkestrom; snemal je za
Stevilne evropske radijske postaje in posnel dve
samostojni zgo¥&enki; z Ljubljanskim godalnim
kvartetom pa snema CD =z nekaterimi
klavirskimi kvinteti 20. stoletja. Sodeloval je
tudi z raznimi orkestri in zbori v vlogi klavirista
oz. Cembalista in organista.

Aktiven je tudi kot skladatelj, saj je napisal vrsto
preteZno  zborovskih  skladb  z  besedili
primorskih avtorjev in kratko ma%o za zbor a
cappella ter nekatere skladbe za solo in§trument.
Z italijanskim Ensemble Clavicrem, ki igra na
starih glasbilih, bo v KC v Sezani zakljuéil
triletni ciklus vseh Bachovih koncertov za
¢embalo in godala. V kratkem bo iz§la tudi prva
od Stirih zgo3denk s skoraj 40 rokopisnimi
sonatami G. Tartinija (pri katerih je uredil part
za basso continuo), ki jo je posnel z vielinistom
Crtomirom Sigkovigem.

La Volta (iz zbirke »Fizwilliam Virginal
Book«)

Toceata [ iz |1, knjige)
Prelude, courante in sarabanda v C

Dva preludija iz »L'art de toucher fe clavecin«

»L'enharmonique« in »L'egyptienne«
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13.00-13.15
13.15 - 14.30
14,30 - 15. 30

15.30 - 17.30

Johann Sebastian Bach (1685-1750) ~ . 1 oE

Domenico Scarlatti (1685-1757)
Baldassarre Galuppi (1706-1785)

Odmor-
Obc':ni,z_bor Drustva
Odmor

"Slovenski skladatelji za naﬁg;najmfaj__,é,e :
pianiste™ (nastop ucencev, predstavitev-notnih
zbirk) ' '

BOJAN GLAVINA:

IDRITSKA SUITA:: 4
V rudniku, Ob divjiem jezeru, Cipkarice, Ples

DROBTINICE:
Promenada, Mucek, Sma

Zabica na gugalnici, Kresnica

Lev, Osamijena ribica, Oslidek plese
Zelva, V Afriki

Polzkove sanje, Rajanje vG-duru

Polzkove sanje, Psicek, Medvedek

Preludij in fuga v a-molu, BWV 894

Sonata K 215 L 323, v E-duruin
Sonata K175- L 429, v a-molu

Rokopisna sonata v g-molu (Andante, Presto,
Minuetto con variazioni)

Bojan Glavina je Klavirski pedagog in
korepetitor na CVG Koper. S skladanjem se
ukvarja zadnjih nekaj let. Ustvarja predvsem za
otroke in mladino. Za svoje klavirske, zborovske
in komorme skladbe je prejel Ze ved nagrad v
Sloveniji in tujini. Je tudi urednik Primorskih
sozvoclj — glasila Zveze primorskih glasbenih
Sol.

Mateja Kos, GS idrija
Uciteljica: Tafjana Grahelj

Patricija Blatnik, CGV Koper
Ucitelj: Bojan Glavina

Patrik Razem, CGV Koper
Uciteljica: Nadja Zerjal

Ana Lednik, CGV Koper
Uditeljica: Nusa Umer

Katarina Gruden, GS Franca Sturma Ljubljana
Uciteljica: A. Pogivaviek

Eva Veselinovi¢, GS Franca Sturma Ljubljana
Uditeljica: A. Pogivaviek

Rea Kolbl, SGBS Ljubljana
Uiteljica: Dusa Avbelj
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Jezkova koraCnica, Krt, Netopir

Metuljcek, Cebelica, Uspavanka morskemu konjicku

IGOR DEKLEVA:

KLAVIRSKE RISANICE:
Desnica poje

Lewca poje

Dosal je dodal zeleni Jurif
Ogledalna efuda

Kitajska vaza

Rdleée

Stoji gora Limbrska
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Luka Pasar, CGV Koper
Ugitelj: Bojan Glavina

Ana Semi¢ - Bursa¢, SGBS Ljubljana
UCiteljica: Helena Megugar

Igor Dekleva je diplomiral iz klavirja na
ljubljanski akademiji za glasbo v razredu prof,
Janka Ravnika, kjer je absolviral tudi tretjo
stopnjo pri prof. Hildi Horakovi. Studijsko se je
izpopolnjeval pri znanih umetnikih in pedagogih
Alfredu Cortotu v Sieni in Carlu Zecchiju v
Salzburgu, nadaljnji dve leti pa na miinchenski
visoki $oli za glasbo pri Eriku Then-Berghu. Po
triletni asistenci na mednarodnih tedajih v
Weikersheimu pouduje klavir in klavirski duo na
Akademiji za glasbo v Ljubljani. Vodil je
mojstrske klavirske tedaje v bivii Jugoslaviji,
Avstriji, ZDA, Afriki, Venezueli, LR Kitajski,
bivii ZSSR in drugje, pridobil doktorat iz
filozofije glasbe, na TV pa je vodil dve obsezni
seriji. Po belih in érnih tipkah o svetovni
klavirski- literaturi. Z orkestri ali solisti¢no je
nastopal v bivai Jugoslaviji, ve&ini evropskih
drzav, ZDA, Venezueli, ZSSR, idr. Doslej je
poleg snemanj za radijske in TV postaje izdal
vet kot 15 plo3¢ in digitalnih kaset.

Je avtor prve slovenske tiskane nacionaine
klavirske 3ole v osmih zvezkih.

Za svoje umetnidke dosezke je prejel Stevilna
priznanja in odlikovanja: Betettovo nagrado,
Zlato Castno medaljo (ABI), élanstvo in ¢astno
nagrado v Svetovnem zdruZenju pomembnih
umetni$kih osebnosti, ¢astno priznanje mesta
Cleveland, idt. Je &astni &lan mnogih svetovnih
zdruZenj in ustanov, kulturni ambasador in
osebnost leta ABI.

Andraz Golc, SGBS Ljubljana
Uciteljica: Damjana Cvetko

Lina Kosi, SGBS Ljubljana
Uciteljica: Tatjana Sporar — Bratuz

Anamarija Garafol, SGBS Ljubljana
Uciteljica: Damjana Cvetko

Diana Valant, GS Moste-Polje Ljubljana
Uciteljica: Nana Kure

NeZa Mravlje, SGBS Ljubljana
Utiteljica: Tatjana Sporar — Bratuz

Mateja Mavec, SGBS Ljubljana
Utiteljica: Helena Megusar

Katja Pal, GS Trebnje
Uditeljica: Damjana Zupan
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Etuda za hitre prste

Zeleno

Strojcek

Strojcek

Rumeno

Tri pure tri race, Aja tutaja
Disco club

Balada o zemlji

SUITA V BARVAH:

PETER KOPAC:

DVANAJTST PRELUDITJEV ZA KLAVIR:

Preludij 8. 2 in Preludij 9

Preludij 8t. 7 in Preludij §t. 10

Preludiji §t.1, 3,4, 5,6, 8 11in 12

Lina Kosi, SGBS Ljubfjana
Uciteljica: Tatjana Sporar — Bratys

Mateja Mavec, SGBS Ljubljana
Utiteljica: Helena Megusar

Diana Valant, GS Moste - Polje Ljubljana
Uciteljica: Nana Kure

Eva Pavli¢ - Seifert, SGBS Ljubfjana
Uciteljica: Damjana Cvetko

Mateja Mavec, SGBS Ljubljana
Uciteljica: Helena Megu3ar

Katja Pal, GS Trebnje
Uciteljica: Damjana Zupan

Spela Liger, SGBS Ljubljana
Uciteljica: Damjana Cvetko

Sasa Siler, SGBS Ljubljana
Ucitel]: Ales Vesel

Manca Udovig, GS Franca Sturma Ljubljana
Uditeljica: Magda Dimnik — KryZanovski

Peter Kopa¢ se je rodil leta 1949 na Jesenicah
(na Gorenjskem). Akademijo za glasbo v
Ljubljani  (kompozicijo v razredu L. M.
Skerjanca in U. Kreka) je koncal leta 1981,
Sedaj Zivi in deluje kot skladatelj, pianist in
pedagog. V Kopagevem opusu prednjatijo dela,
ki so bila napisana za posebne priloZnosti
(didakti¢na, narodila ...). Od &irih najbolj
uspednih del pa so vsa iz§la v tisku pri Ed. DSS:
Sonatina za flavte in klavir (1972), Concertino
za flavto in godala (1988), Romanca za flavto in
klavir (1990) in Koncerr za klavir in orkester
(1991). Kopagev ustvarjalni jezik je zmeren, ne
prevec avantgarden, do nadrobnosti, filigransko
izdelani solistiéni parti (zlasti %e klavirski del)
pa dajo slutiti, da je Kopa¢ v prvi vrsti
»klavirskic skladatelj. Ne prevelik opus je zato
domisljen, muzikalno osmiSljen in vsaka nota,
vsak akord, melodiéni in ritmiéni postopek,
zlasti pa 8 zasedbe — stojijo.

(vir: F. Kriznar)

Polona Troha, GS Zagorje
Uciteljica: Slavi Gregl

Sa$a Rakar, GS Skofja Loka
Ucitel: Peter Kopac

Peter Kopad



EPTA - Bilten 1

ALLOJZ SREBOTNJAK:

SCHERZZZANDO:
Dvojcka

Kukavica poje blues, Bach v zrcalu
Macek na klaﬁgju _

Stari gramofon

Otozna kitara

Muha

Jagra pokopavajo, Ping-pong efuda
Solza

Tango appas.'fon\ato

Vas v megli, Hudi¢ brusi babi jezik

| Alojz Srebotnjak se je rodil leta 1931 v
| Postojni. Kompozicijo je Studiral in leta 1958

diplomiral na AG v Ljubljani (pri prof. L. M.
Skerjancu); med letoma 1958 in 1959 se je
izpopolnjeval v Rimu (pri prof. B. Porreni), med
letoma 1960 in 1961 v Londonu (pri prof. P. R.
Frickerju) ter v Sieni in Parizu. Od leta 1964 je
predaval glasbene teoretitne predmete na
Pedagoski akademiji, v letih 1970 in 1995 pa

‘| kompozicijo na Akademiji za glasbo v Ljubljani,

od leta 1981 kot redni profesor.

| Srebotnjak  se  je uveljavil kot eden

najprodornejiih skladateljev generacije, ki je v
okviru 3tudentskega Kluba komponistov in
skupine Pro musica viva §irila svoj razgled po
sodobnem ustvarjanju in z natandnim Studijem
razvijala lastni kompozicijski jezik.

| Razen orkestralnih, komornih, vokalnih in
| in$trumentalno-vokalnih skladb je Srebotnjak

tudi  avtor  Stevilnih  klavirskih  skladb
(Invenzione variata, Varjacije na temo Marija
Kogoja, Godec, Variacije na temo Slavka
Osterca, Varijacije na temo L. M. Skerjanca,
idr.), tudi za mladino. V svojih delih se pogosto
navezuje na prvine ljudskega ustvarjanja,
slovenskega in makedonskega.

(vir: M. Barbo)

Klemen Ulrih, GSVR Ljubljana

| Ugitel]: tgor Bravnicar

Sara Sajko, GSVR Ljubljana
Uditelj: SaSa Potisk

Spela Konstantini, GSVR Ljubljana
Uditelj: Sasa Potisk

Franja Pizmoht, SGBS Maribor
Ugiteljica: Zorana Cofi¢

Spela Konstantini, GSVR Ljubljana
Ugitelj: Sasa Potisk

Franja Pizmoht, SGBS Maribor

| UCiteljica: Zorana Cotid

Kaja Prodnik, GSVR Ljubljana
Ugitelj: Igor Bravnicar

Ivana Dizdarevig, GSVR Ljubljana
Ugitel]: lgor Bravnicar

Franja Pimoht, SGBS Maribor
Uciteljica: Zorana Cotic

Matija Potisk, GSVR Ljubljana

Ucitelj: lgor Bravnicar
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17.30 - 18.00 Odmor

18.00-19.30  Nastop Klavirskih duov

19,30 - 20.15

PROGRAM:

L. v. Beethoven: Kontraples'
M. Schmitz: Jazz Pamass §t. 34
S. MihelGic: Orientalski ples

"W. A-Mozart: Menuet

M. Dloumy: Svitanje, Spomin, Hrepenenje

J. Haydn: Il Maestro e lo Scolara

C.M. vor_i Webe}: Menuet, Rondo

M. Ravel: Moja mama goska (izbor)

A. Dvorak: Slovéns-kf bles op. 72.§. 7in op. 46. st1
J. Brahms: MadZarski ples §t. 3v F - duru

A. Dvorak: Slovanskiples op. 46 §t. 3 v As-duru

B. Glavina: Stirje elementi za klavir $tirirocno (Ogenj,
Voda, Zrak, Zemija) :

N. Rubinstein: Tarantela

Koncert pianistke Tatjane Ognjanovié s
skladbami L. M. Skerjanca (ob 100-letnici
njegovega rojstva)
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| baroka do

Primoz Pausi¢ in Jaka Cibej
GS Idrija
Mentorica: Maja Tanj3ek

Cene Udov!’c‘: in Matija Weiss
GS Franca $turma Ljubljana

{ Mentorica: Magda Dimnik — KryZanovski

Alenka Bojc in Katarina Kumelj
GS Ribnica

| Mentorica: Janja Galigis

Ziga Milek in Ziva Ram&ak
GS Franca Sturma Ljubljana

Mentorica: Jelka Zugelj.

Ana Maria Dabo in Lea Retelj

| GS Rogaska Slatina
| Mentorica: Andrea Seljan Drofenik

Masa Dekleva in Marta Se&nik
GS Franca Sturma Ljubljana
Mentorica: Jelka Zugelj

Tadeja Rozman in Zala Smoli¢
GS Franca Sturma Ljubljana

: - | Mentorica: Magda Dimnik — KryZanovski

*| Helena Gardina in Maja Pesi¢

CGV Koper )
Mentorica: Nadja Zerjal

Polona Maver in Jana Kastelic
AG Ljubljana
Mentor: Igor Dekleva

Tatjana Qgnjanovi¢ je rojena v Ljubljani.
Klavir se je zadela ugiti s Stirimi leti pri Darinki
Berneti¥, 3tudij je nadaljevala pri Dubravki
Tom$i¢ - Srebotnjak in nato pri Hansu
Petermandlu na Dunaju in Viktorju MerZanovu
iz Moskve. Je nagrajenka mednarodnih
klavirskih tekmovanj v Portu, Atenah, Velenciji
in Jaenu. Solisti¢no je nastopala e v petnajstih

.| evropskih drZavah, od Portugalske do Rusije ter

v Maleziji in Singapuru. Bila je gostja $tevilnih
mednarodnih festivalov. Njen repertoar sega od
najsodobnejsih  del.  Svojo
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PROGRAM:

Stiri klavirske skladbe
Deset mladinskih klavirskih skladb
Dvanajst preludijev za klavir

| koncertantno dejavnost  dopolnjuje s

pedagodkim delom kot profesorica klavirja na

| Akademiji za glasbo v Ljubljani.

ZABELEZKE:
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22. MEDNARODNA KONFERENCA EPTA V BUDIMPESTT

Damjana Zupan

Leto3nja, ze 22. mednarodna konferenca EPTE,
Je bila na Madzarskem. Budimpe$ta, njeno
glavno mesto, letos praznuje 1000 letnico
svojega obstoja, Glasbena akademija, ki jo je v
Budimpesti ustanovil Franc Liszt in po katerem
ustanova nosi tudi ime, pa je letos zagela Ze
svojo 125. leto delovanja.

V  polastitev obeh praznikov sta EPTA na
Madzarskem in Akademija za glasbo Liszt
Ferenc letos, od 23. do 28. avgusta, organizirali
22. mednarodno konferenco EPTA, ki se je
odvijala v okviru tematskega naslova 'Past -
Present - Future' (Preteklost - Sedanjost -
Prihodnost). Z izjemo obiska MadZarske
glasbene Sole, kjer smo udeleZenci poslu3ali
Kurtagovo glasbo, se je konferenca odvijala v
prostorih nove Akademije. MadZarski ugitelji
klavirja, organizirani v okviru Drustva glasbenih
pedagogov (Elani morajo vsakih sedem let na
obvezne vecdnevne seminarje, ki jih financira
drZava, uCiteljem pa udelezba omogocla
napredovanje v vi§ji pladilni razred), pa so imeli
vzporedna predavanja na stari Akademiji, kjer
smo se lahko vkljudevali tudi ostali udeleZenci
konference. Tam smo si lahko ogledali tudi
Lisztov muzej - s portreti

Ceske skladatelje bo v Jihlavi na Ceskem od 21,
do 28. marca 2001 potekalo tekmovanje za
Mahlerjevo nagrado - tekmovalci morajo biti
rojeni pred 21. marcem 1986 (zgornje starostne
meje ni); od 18. do 30. junija bo v mestu Tver v
Rusiji Prvo mednarodno tekmovanje R.
Schumanna (12 - 15 let ter 16 - 20 let), hrvaska
EPTA pa je povabila na Drugi otrotki klavirski
festival 18. in 19. januarja 2001 ter na Drugo
mednarodno tekmovanje mladih pianistov (20. -
31. januar 2001). /vet informacij na sedeiu
slovenske EPTE/. Hkrati pa so se predsedujogi
iz posameznih drZav dogovarjali tudi za
naslednje konference - leta 2001 bo konferenca
v Berlinu, za leto 2003 se je ponudila Avstrija -
takrat bo Graz evropska kulturna prestolnica,
leto kasneje nas bodo vabili Italijani, medtem ko
se v <casu konference 3e vedno nih&e ni
dokonéno odlogil za predsedovanje v letu 2002.

Med udeleZenci konference smo bili tudi
Slovenci - blizina MadZarske je privabila tako
aktivne kot pasivne udelezence. Sredevali in
povezovali smo se na predavanjih z recitali,
opoldanskih  in  vefernih  koncertih ter

skladatelja, z njegovimi
klavirji in dokumentacijo, ki
prica o bogatem delovanju
skladatelja in Akademije Ze
v njenih prvih letih. V ast
skladatelju, praznovanju
obletnice njegove
Akademije ter ob Eptinem
druzenju pa je iz8la tudi
(prvi¢ v zgodovini!) zbirka
§tirih  Lizstovih  otroskih
skladb Albumbliiter,
posvecenih princesi Marie
von Sayn-Wittgenstein,
he¢erki  druge  Lizstove

sopotnice. Zbirka je bila

predstavljena na enem od predavanj, hkrati pa so
jo dobili v dar vsi aktivni udeleZenci konference.
Posebej aktivni so bili tudi predsedniki
nacionalnih druStev, ki so imeli posebno
sreCanje - Slovence je =zastopala naSa
podpredsednica, gospa Majda Jecelj. Poleg
finanénega porodila in poroéil o delovanju v
preteklem obdobju so bila zanimiva povabila na
Evropski Piano Forum od 18. do 28. oktobra
2001 v Berlinu, ter na tekmovanja: v spomin na
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(utrinek s konference)

masterclassih. Zblizevali smo se ob glasbi
Madzarov Kurtaga, Bartoka, Liszta, Hajduja, pa
ob klavirskih skladbah razli¢nih narodov, nasli
nove ideje v znanih skladbah starej§ih mojstrov
ter iskali smernice v razli¢nih metodah
pougevanja. Urnik je bil izredno natrpan - za
boljSo predstavo o poteku konference pa smo
slovenski udeleZenci za bralce Biltena pripravili
povzetke nekaterih dogajanj in na§ odziv nanje:
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PREDAVANJA O BARTOKU IN KLAVIRSKT DUT

Karla Kadrijevi¢

Na kongresu je bilo ve& tem, v katerih so
predavatelji spregovorili o Bartokovi glasbi.
Med drugim smo posludali skladbe iz zbirke
Mikrokozmos in 14 bagatel, name pa sta naredila
poseben vtis predavatelja Zoltan Juhasz in
Christine Brown.

Na temo Bartok in ljudska glasba nam je
pripravil izredno zanimivo in pestro predavanje
predavatelj Zoltan Juhasz. Na kongres je
pripeljal enainosemdesetletnega pastirja Istvana
Pala, ki v svoji druzini ohranja tradicijo petja in
igranja preprostih, a melodiéno in ritmiéno
bogatih  ljudskih  melodij. Med samim
predavanjem smo imeli moZnost prisluhniti petju
in igranju pastirja in predavatelja, ki je predvajal
tudi odlomke glasbe Bartoka in Kodalyja, v
katerih so bili ti elementi $e posebej poudarjeni.
S svojim petjem in igranjem sta nas tako
navdus$ila, da smo izgubili obéutek za &as.
Christine Brown je predavala o Bartokovih
Desetih lahkih skladbah za klavir in vsako
podrobno  analizirala. S pedagoikega in
izvajalskega vidika skladbe niso povsem "lahek"
zalogaj, kar potrjuje tudi odgovor zalozbe

Breitkopf & Haertel, kateri je Bartok leta 1908
poslal te skladbe v tisk in prejel odgovor, da so
pretezke in preve¢ moderne za posluialca. A
Christine Brown je devetdeset let kasneje s
podrobno analizo dokazala, da so skladbe
idealen uvod v glasbo 20. stoletja. Skladbo z
naslovom Vecer na vasi iz omenjene zbirke nam
Je izredno suvereno in muzikalno interpretirala
10-letna Zhang Tong Nina.

Na kongresu je bil velik poudarek tudi na
klavirskih duih. Kako pomembno je Ze zgodaj
navajati uence na Stirirodno igro, je v referatu
spregovorila profesorica Jelica Kuzmin iz
Zagreba in to izvrstno potrdila z nastopom
svojih ucencev.

Na koncertih se je predstavilo ve& odraslih
klavirskih duov. Poleg klavirskega dua
Dekleva sta poslualce nadvse navdugila
klavirski duo Zuk iz Kanade, ter klavirski
duo Fujimoto - Both, ki sta v predavanju
poudarila prednosti in pomanjkljivosti te
Zvrsti igranja.

PREDSTAVITEV USTVARJALNOSTI IGORJA IN ALENKE DEKLEVA

Kristjan Borov$ak

Dne 27. avgusta smo bili na predavanju Igorja
Dekleve zbrani predvsem slovenski &lani EPTE,
ki smo z zanimanjem pridakovali

nekaterih je modalna. Ugbenika vetjetno nista
namenjena napredku pianistiéne didaktike in

predstavitev  naSe  pianisti¢no -
kompozicijske umetnosti. V uvodu
smo prisluhnili Ramovsevi skladbi
2+2. I 11, III, IV, izvajani tiriro&no,
polni disonanéno-ekspresivnih
momentov in drugacnega pristopa do
pianizma. V svoji dopadljivi skladbi
Vibrations for 20 Fingers and 3
Pedals, sta se s soprogo spretno
dopolnjevala v smislu gradacije k
motivu Slomskove: kolko kapljic..., ki
pa je bil podan dokaj naivno
(tonalno). Vseskozi sem pogregal
karikirano, progresivne - atonalne
zametke. Glavni akcent predavanja so

bile Risanice za klavir. Ugbenika za
niZjo stopnjo glasbenih 3ol vsebujeta kratke
skladbice, pisane zelo jasno -tonalno. Zasnova le
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(Alenka in Igor Dekleva)
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metodike. SliSanje v barvah - sinestezije - je
podano tudi z ilustracijo skladb, kar vzpodbuja
otroSko glasbeno percepcijo.

CHOPIN, LISZT TER STANISLAWSKI

Damjana Zupan

Pritegnili sta me predavanji, ki sta se navezovali
na Chopina. V prvem predavanju nam je
Nizozemka  Marjes  Benoist govorila o
numeroloskem pristopu k Chopinovim 24
Preludijem. V  prvem preludiju prevladuje
interval prime, v drugem sekunda in tako vse do
devetega preludija, po katerem se to pravilo sicer
Se pojavlja, vendar ne veg tako stalno. Kako
pomembno je dojemanje cikla kot celote, pa nas
je opozorila z dejstvom, da vsak zakljuéek
preludija Ze nakazuje zadetek nove skladbe.

Zadnji dan predavanj pa je Madzarka Mdria

Tako se je konlala zgledna predstavitey
slovenske glasbene umetnosti v Budimpesti.

skladbah Albumblitter, ki smo jih imeli prvi¢
moznost sliati na predavanju.
Najbolj pa me je - kot ¥enska, ki obvladuje z
vsestranskim znanjem, s talenti in z raznolikim
delovanjem - otarala  Avstrijka Elisabeth
Eschwé, ki se je na konferenci predstavila s
predavanjem 'Metoda Stanislawskega v klavirski
igri:  vzpodbujanje  notranjega  izkustva'
Stanislawski kot teoretik ruskega gledaligéa 20.
stoletja me je navduiil %e v gasu $tudija na
Akademiji; takrat sem odkrila zbirko njegovih
knjig - Sistem, ki mi je pomagala pri dozivljanju
in iskanju nadina podajanja

glasbe, zato sem se tokrat toliko
bolj veselila predavanja.

Gospa Eschwé je poudarila
medsebojno povezavo zavesti in
podzavesti, telesa .in due ter
pomembnost fizine relaksacije v
povezavi z na$im notranjim
doZivljanjem  pri  umetnigki
interpretaciji skladb na vseh
stopnjah izobraZevanja. Zanimivo
je bilo  njeno razlaganje
otrokovega dojemanja tempa in
ritma - otrok do osmega leta
y starosti ni sposoben abstraktnega
/tai | razmiSljanja, pa tudi po tem letu

il

(utrinek s »konference«)

Eckhardt govorila o vzporednicah Lisztovega in
Chopinovega Zivljenja ter o njunih sovplivanjih.
Medtem ko so Chopina oarale (in mu tudi
vzbudile  ljubosumje) Lisztove  klavirske
spretnosti in njegova dominantna osebnost, pa je
Liszt od Chopina prevzemal njegove
sposobnosti oblikovanja klavirskih skladb. Vpliv
Chopina je Cutiti tudi v Lisztovih §tirih otrogkih
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mu pri razumevanju abstraktnih
pojmov bolj pomagajo asociacije iz konkretnega
Zivljenja, oziroma dustveni spomin, ki v
povezavi z intelektualnim spominom prispeva k
doZivetemu igranju. Ob koncu predavanja smo si
ogledali video posnetek njene udenke, ki je
igrala Martinujevo Bolno lutko. Ugenka, ki je
malo pred ucenjem te skladbe sama prebolela
tezko bolezen, je vsako frazo pospremila z
besedilom, ki povsem ustreza interpretativnemu
slogu Bolne lutke, hkrati pa je besedilo uéenki
odprlo vrata k idealni interpretaciji te skladbe.
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KLAVIRSKE SKLADBE JANEZA MATICICA

Igor Dekleva

V okviru 22. Kongresa EPTE v Budimpeiti je
znani slovenski skladatelj in pianist Janez
MatiCi¢ predstavil svojih Zest novih klavirskih
etud in Intermitence starejSega opusa.

Etude (Riflessa, Meccanica, Sdrucciola,
Delicata, Fluida in Capriciosa) presegajo
predstavo tehni¢nih vaj, saj so zasnovane na

Te etude lahko tako kot Lisztove
Transcendentne razumemo tudi kot izjemno
teZak pianisti€ni zalogaj, ki ga je Janez Mati&i¢ v
posvedenem prostoru Akademije Franza Liszta
mojstrsko razreSil. Janeza Matigia je odligno
predstavila Damjana Zupan in v tekoé¢i
angles¢ini  povezovala njegovo  izvajanje.

popolnoma drugaen nadin.
Vsebujejo prvine, potrebne za
izvedbo novih tonskih efektov
(uporaba prolongacijskega
pedala za prestrezanje
alikvotnih  tonskih  sozvotij,
clustri...). Morda je samo
osnovni  element  tehniéno
izzivalen - kompozicijsko pa
filigransko obdelan z mnogimi
utrinki najfinejsih nians, ki kot
pajéolan obigravajo ved ali
manj stati¢no sredisCe

-

dogajanja.

(Janez Matici¢ in Elisabeth Eschwé)

Doslej sem sli8ala le Mati¢iceve etude — prav na tej Eptini konferenci:

Kaj me je pri njih najbolj impresioniralo?

Matii¢ v svojih skladbah ustvarja melodi¢ni »tok« in celé melodiéno linijo brez uporabe tradicionalnih
melodi¢nih vzorcev. Uporablja clustre in tonske skupke, ki po svoji naravi niso sposobni ustvariti
melodyj — toda nadin, s katerim te melodije gradi in jih sklada, proizvaja izviren muzikalni potek.
Medtem ko je posluSanje njegovih melodij polno presenegenj — nikdar ne mores vnapre] slutiti ali
analiti¢no predvideti njihovega poteka — one poslusalca zasvojijo s svojim $armom in vzdu§jem, ki ga
ustvarjajo. Grajene so umetnisko, z iskreno izvirnostjo glasbenega jezika.

Elisabeth Eschwé

V PREMISLEK
Olga Kous

Zadnji veer kongresa smo bili povabljeni z
ladjo Rakoczi na no€no voZnjo po Donavi. Mi in
Se dvesto drugih »kdo ve, od kod so se vzeli«.
Budimpesta ima prekrasno kulturno tradicijo,
arhitekturo, znamenitosti, Ze same cerkve so
predudovite. Se lep3i ogled je bil noéni, saj so
vse tiste luéke pricarale enkratno vzdugje. Od
zaCetnega navduSenja smo se gnetli ob ograji
ladje s fotoaparati, da bi ujeli ¢im lepse motive.
Pa ne bi bilo potrebno, saj se je izkazalo, da je
bila to dveurna voZnja v krogu.
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In sledila je velerja. Banket. Izvrstna madzarska
kulinarika. Toda le za tiste, ki so bili dovolj hitri
in prebrisani. Kajti od $tiristo povabljenih je bilo
hrane dovolj le za polovico. Prebrisanost pa v
tem smislu: ne uporabljaj pribora! Natakarjem
ukradi hrano s pladnja, e preden ga poloZi na
mizo. Kradi drugemu s kro¥nika. Pecivo,
okraSeno s sladko smetano, grabi z rokami.
Pozabi na vse manire - bodi pacek!

Ali smo  ljudje, ki delamo v kulturi,
nekultivirani? Je bila to samo velika poZresnost
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nekaterih? Ali pa je vegini 3kodil topel aperitiv?
Drugi¢ pa pamet v roke in sendvie s sabo!

Mogoce bi se morala gospa Abraham Mariann
kot organizatorka Eptine konference zamisliti.
Pa ne zaradi banketa, ki je izpadel kot ske¢ za

RUSKA KLAVIRSKA SOLA
Erna Lukac

Na 22. mednarodni konferenci klavirskih
pedagogov v Budimpesti se je predstavilo veliko
razli€nih pedagogov in pianistov, omenila pa bi
vtise o Irini Ossipovi in Marini Prozorovi, ki
med drugim pouujeta na moskovskem
konzervatoriju. Predstavili sta rezultate dela s
svojimi ulenci. Nastopilo je nekaj njunih
uéencev (Olga Belostotskaja, Mickle Semenov,
Nikolaj Ovchinnikov), ki so izvedli dela
Chopina, = Rachmaninova,  Skrjabina in
Prokofjeva. Kljub svoji mladosti (najmlajsa je
bila stara komaj sedem let), so glasbo oblikovali
z izjemno mentalno zrelostjo in muzikalnostjo.
Zanimivo je, da se ti uenci povsem posvecajo

skrito kamero, ampak za vse organizacijske
napake, ki jih je bilo Zal veliko. Najbolj pa jim je
manjkalo prijaznosti in dobre volje. Res $koda
za tako pre€udovito mesto.

zvolni sliki, se pravi perfektnosti in barvi tona
ter interpretaciji, s tem pa drZijo poslu3alca v
izredni zbranosti. Tehniéno zahtevni elementi
tukaj sploh ne pridejo do »izraza«.

Mislim, da nas je bilo kar nekaj, ki nimamo prav
veliko izkuSenj s takimi talenti, &eprav ne
dvomim, da so tudi nekateri nagi udenci izredno
sposobni. Zato sem ob koncertnem vzdugju, ki
so nam ga pripravili ti udenci, pogresala
predstavitev samega dela z njimi. Prepri¢ana
sem, da sta Irina Ossipova in Marina Prozorova
izredni pedagoginji, ki $e posebej obvladata delo
z zelo mladimi otroki.

KONCERT MLADIH PIANISTOV, ZMAGOVALCEV MEDNARODNIH TEKMOVANT

Hajnalka Magyar

V sklopu 22. mednarodne konference uciteljev
klavirja so od 23. do 28. avgusta 2000 v veliki in
mali dvorani Akademije za glasbo 'Liszt Ferenc'
v Budimpesti potekali vsak vecer koncerti. Po
raznih strokovnih predavanjih, ki smo jih uéitelji
posluali te dneve in na katerih je bilo tudi
veliko prakticnega dela, torej igranja klavirja
bodisi predavateljev ali pa njihovih ucencev,
smo vsi z veseljem obiskovali vecerne koncerte.
Tu smo lahko prisluhnili klavirski igri pianistov
iz Evrope pa tudi iz ZDA, ki so izvajali dela
skladateljev iz obdobja romantike do vkljucno
20. stoletja. Najbolj odmeven med koncerti je bil
zagotovo koncert mladih pianistov, ki so
zmagali na raznih nacionalnih in mednarodnih
tekmovanjih in ki je bil (zaradi dolZine Zal ne v
celoti) tudi posnet na CDju, ki ga je bilo mogoce
kupiti Ze dan po koncertu.

Koncert prvonagrajencev razli¢nih klavirskih
tekmovanj v letoSnjem in minulem letu se je
zacel ob 19. uri, 26. avgusta 2000, v veliki
koncertni dvorani Akademije za glasbo 'Liszt
Ferenc'. Med 21 mladimi umetniki, od katerih je
ve€ina izvajala dve ali ved skladb, sta zelo
uspe$no nastopili tudi pianistki iz Slovenije, in
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sicer UrSka Babi€, zmagovalka drzavnega
klavirskega tekmovanja v Ljubljani, in Kaja
Prodnik, zmagovalka 1. Mednarodnega
tekmovanja EPTE v Osijeku leta 1999. Mladi
slovenski pianistki sta svoj program izvedli
izvrstno. UrSka Babi¢ je zaigrala Chopinov
Nokturno v B-duru in Varitations Brillantes,
Kaja Prodnik pa je zaigrala Mendelssohnove
Variacije Serieuses. Poslusalci iz Slovenije smo
bili  veseli tako tehni¢no kot muzikalno
dovrienega igranja obeh pianistk, katerih
klavirska igra je bila enakovredna ostalim
nastopajo¢im na tem koncertu.

Nastopajo¢ih mladih pianistov je bilo veliko in
ker so igrali obsezen program, je bil koncert zelo
dolg, saj je trajal ve kot tri ure. Kljub dolZini pa
nam bo ostal v lepem spominu, kajti toliko
talentiranih mladih pianistov je bilo vredno
posluati. Meni bo ostala v spominu marsikatera
izvrstna interpretacija Liszta in Chopina pa tudi
izvedba Schonbergovih treh klavirskih del op.
/1 mlade finske pianistke.
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TOKRAT SCHUBERT NEKOLIKO DRUGACE

Zorana Coti¢

Letos sem se prvi¢ udele¥ila kongresa EPTE in
povedati moram, da so bili zame zanimivi
predvsem koncert prvonagrajencev ter

je bil &lan Zirije na Tekmovanju mladih

glasbenikov "Dr. Roman Klasinc" v disciplini

klavirski duo.
Posebej zanimivo je bilo predavanje

o F. Schubertu, ki ga je pripravil W,
Groppenberger, profesor na Visoki
Soli za glasbo in upodabljajodo
umetnost v Gradcu.  Profesor
Groppenberger nam je z
navduSenjem prikazal Dunaj v
Schubertovem &asu. Odigral je
precej melodij, o katerih se je sam
spraSeval: Ali so narodne, ki jih je
Schubert zapisal, ali S0
Schubertove, ki jih je ljudstvo
prevzelo za svoje? Ravno to
vpraSanje se mi je v celotnem
podajanju zdelo najbolj

(utrinek s predavnj)

predavanja o Bartoku, Lisztu, Schubertu in o
sodobni kanadski klavirski literaturi.

Na koncertu prvonagrajnencev smo slizali mlade
talente koncertirati techni€no brezhibno in
muzikalno zrelo. Predstavil sta se tudi Urtka
Babi¢ in Kaja Prodnik, ki sta odligno zastopali
Slovenijo.

Z zanimanje sem prisluhnila predavanju Csehi
Agote, ki je govorila o Bartokovem delovanju na
SlovaSkem ter njegovi koncertni in pedagoski
dejavnosti v tej dezeli. Na podoben nadin je
opisala Lisztovo delovanje na portugalskem
Nancy Lee Harper, ki pa je svoje predavanje
popestrila tudi z audio posnetki in s projekcijami
te lepe deZele ter na ta nadin marsikomu
vzbudila Zeljo po potovanju in spoznavanju
Portugalske.

Kanadsko literaturo za dva klavirja in klavir
Stirirogno sta nam predstavila sestra in brat Zuk.
Odigrala sta skladbe mnogih avtorjev, ki so
prepriale, da ima Kanada, deZela brez
dolgoletne  glasbene tradicije,  obetavne
skladatelje. Luba in Ireneus Zuk pogosto
koncertirata v Evropi in sodelujeta v Zirijah na
mednarodnih tekmovanjih. Ireneusa Zuka smo
imeli priloZnost spoznati 7e lani v Mariboru, kjer
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interesantno.

Iz natina predavanja je bilo tudi razvidno, kako
zelo so Avstrijci ponosni na svoje umetnike in
kako jih cenijo. Po predavanju sem se imela
priloZnost pogovarjati s profesorjem, ki se je, ko
je izvedel, da sem iz Maribora, navdugeno
ponudil, da bi na Srednji glasbeni in baletni Soli
v Mariboru  ponovil svoje predavanje o
Schubertu, in to brez zahteve po honorarju, saj je
menil, da smo sosedje, ki se premalo poznamo
in bi nam moralo biti v interesu, da okrepimo
naSe stike. Seveda bomo to velikodusno
ponudbo z veseljem sprejeli. '
Budimpesta 2000 je bila predvsem odli¢na
priloZnost spoznati kolege iz drugih drzav,
primerjati njihovo delo z nagim in pokukati v
svet klavirske pedagogike izven nade deele.

(Elisabeth Eschwé in Dominique Merlet)
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o INTERVJU

BENJAMIN SAVER je bil med Slovenci
najprej poznan kot pianist, ki je veliko
nastopal ter med svojim Studijem dobival
nagrade na lekmovanjih. Svoje glasbeno
Solanje je zacel v domaci Novi Gorici in ga
nadaljeval v Ljubljani - na Srednji
glasbeni  Soli  pri  profesorici  Jelki
Suhadolnik ter zatem na Akademiji za
glasho pri profesorici Dubravki Tomsic.
Zelja po izpopolnjevanju ga je najprej
peljala v Beograd k profesorju Arbi
Valdmi, v Casu tega Studija pa se je zacela
zgodba, po kateri danes poznamo
Benjamina Savra ne le Slovenci, temveé
klavirski pedagogi domala po vsem svetu.
Leta 1987 je namreé v dvorcu Zemono
blizu Vipave organiziral Prvo mednarodno
poletno klavirsko $olo in bil tudi njen
umetniski direktor. Takrat je dokazal, da
ima poleg organizacijskih sposobnosti
neverjeten smisel za povezovanje ljudi.
Tako se je izkazalo tudi kasneje, ko so se
mu uresnicile sanje o Studiju klavirja v
Ameriki (Studiral je pri profesorju Johnu
Perryju), in je tam na podlagi interviujev
leta 1994 izdal knjigo The most wanted
Piano Teachers in the USA (Najbolj
zazeleni klavirski pedagogi v ZDA). Med
klavirskimi pedagogi, ki jih je predstavil v
knjigi, so se najprej stkale nevidne vezi; te
so se zacele uirjevati v reviji Piano Life,
kjer je bil glavni urednik, leta 1996 pa je
Benjamin Saver postal Se izvrini direktor
The World Piano Pedagogy Conference -

Svetovnega kongresa klavirskih pedagogoy
v Ameriki.

Od takrat dalje (1996 - Chicago; 1997 -
Cherry Hill, Philadelphia; 1998 - Fort
Worth; 1999 - St Louis ter prav pred
kratkim - od 22. do 25. oktobra - Se Las
Vegas) se Stevilni klavirski pedagogi z
vsega sveta v Stirih dnevih druZenja in
predavanj na teh konferencah napolnijo z
znanjem in energijo, kar jim bogati leto do
naslednje konference. Slovenci pri vsem
fem nismo izvzeti, naj gre za druZenja v
Ameriki ali pa v Sloveniji, kjer je pred
dvema letoma naredil velik vtis tudi
Benjaminov ameriski profesor John Perry.

e Vasa ustvarjalnost je povezovana s klavirskimi pedagogi. Ali tudi sami poudujete?

Ne ucim tako, da bi imel stalne u¢ence, ki bi jih uéil vsak dan, to je nemogoge.

e Toda prav gotovo imate vizijo, kakSna naj bi bila izdelana metoda pougevanja?

Kadar me vprasajo, kdo so bili najbolj vplivni glasbeniki med mojim $tudijem, vedno rad reéem, da sem
Studiral z razli¢nimi profesorji. Suhadolnikova je bila zame blazno pomembna, ker ona, bolj kot kdorkol,
obvlada instrument kot obrt. Zelo koristen je bil moj ¢as v Los Angelesu, kjer sem $tudiral z Johnom
Perryjem, ki je fantasticen glasbenik. Moj tretji izbor pa je obdobje pol leta, ko sem delal intervjuje z
najbolj$imi pedagogi v Ameriki. Vse te [judi sem osebno obiskal, videl, kako ugijo,  njimi delal intervjuje
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- in dobil bogastvo razliénih vrst informacij, povedanih na razligne nagine. Ponavadi glasbeniki v osnovi
govorijo o istih stvareh, toda vsak ima svoj nagin izrazanja. Vasih jih enostavno ne razumes, ne ves,
kaj hocejo povedati, medtem ko druge povsem razumes. Mora obstajati neka povezava med tem, kako
se izrazajo, in kako ti razumes stvari.

e In kaksne so vaSe ure poulevanja?

Najbolj pomembna stvar je glasba; najbolj pomembno je razloziti, kaj pomeni doloCena fraza, zakaj je ta
akcent tukg] ... Ce govorimo samo - malo bolj hitro, malo bolj pocasi, malo bolj tiho - smo Se tako dale¢
od glasbe. Ce govorimo o pomenu, o tem, kaksen ob&utek dolocena fraza izraza, ¢e glasbo ilustriram
tudi s sliko, otroci vedno, brez izieme, takoj razumejo in reagirajo. Ce pa jim govori§, Yja, naredi malo bolj
glasno', ali pa, da niti ne govorim, reagiras, 'to Se ni dobro, kar pojdi in vadi doma $e en teden' - to je
banalno, ampak tega se dogaja vec, kot si mislite. Ce smo glasbeniki do sebe resnicno posteni in e se

upamo pogledati v ogledalo, bomo nasli toliko razlogov za to, da bi se dalo kaj narediti Se bolje.

Benjamin Saver trenutno #ivi blizu New Yorka, v mestu Greenwich, ki ga s svojo okolico
mocno spominja na rodni Sempeter pri Novi Gorici in Vipavsko dolino. Meni, da imajo
ljudje v Ameriki ve¢ mozZnosti za uresnicitev svojih idej - tudi tistih, ki pomagajo §iriti
popularnost glasbe. Resda so ljudje tam bolj prisiljeni, da se borijo za svoj obstoj, ampak za
Benjamina je to pravi izziv. V Evropi pa tak pretok idej v vecini primerov zavirajo kulturne
institucije, ki jih podpirajo viade, namesto da bi bile prepuicene trinim mehanizmom. Toda
Bejamin se vedno rad vraca v Slovenijo - tudi zato, ker pri uresnicevanju svojih projektov
vedno sodeluje s Slovenci, saj njihovo kreativnost zelo ceni.

* Mislite, da bi klavirski pedagog moral biti tudi racunalnisko pismen? Glede na to,
da je v Ameriki uporaba raéunalnika Ze bolj razpredena, me zanima, kakina
prihodnost nas glede njegove uporabe pri klavirskem pouevanju &aka v Sloveniji.

Mislim, da se na splosno internet tu dosti manj uporablja kot v Ameriki, ker v Ameriki se vse dela preko
interneta - tudi kar se tice posla; jaz kontroliram svoj e-mail verjetno petkrat, Sestkrat, sedemkrat -
desetkrat na dan, Ce je potrebno. In ¢e posliem svoj e-mail, vem, da ga bodo dobili, pogledali in
odgovorili v roku 24 ur. Karkoli pogliem v Slovenijo, pa pride ali ne pride, ali pa dobijo in ne odgovorijo in
recejo, ja, ne vem, pa nismo vedeli, kje si ... ni Se tako uteceno. Po moje je internet lahko zelo koristen
Za Klasicno - ¢e jo tako imenujemo - glasbo. Ponuja neverjethe moZnosti, Obstaja tehnologija, s
pomocjo katere ima$ lahko preko intemeta uéne ure na daljavo. V prihodnosti se bo to sigurno
uporabijalo, koliko se bo, pa zavisi od ljudi. Rad bi videl, da bi imeli najboljsi pedagogi po vsem svetu v
svojih ucilnicah kamere in bi se to v Zivo predvajalo po intemnetu. In potem gledas lekcijo iz Moskve,
lahko gledas, kaj se dogaja v Los Angelesu, kaj, kdaj, koga kdo uci; moznosti so neomejene, vprasanje
Je le, Ce se bo kdo tega lotil in kako se bo lofil.

e Kako pa je z mladimi pianisti - pomembno je, da se mlad profesionalec zna
postaviti na noge, da si zna poiskati koncert ali pa kakrsenkoli drug naéin
zasluzka. Osebni marketing ali pa menedZment sta dva zelo pomembna aspekta,
ki sta bila doslej dosti zanemarjena. Je v Ameriki za to Ze kaj bolje

poskrbljeno?
Glasbena vzgoja se je malo spremenila, vendar v Ameriki glasbeniki postajajo zdaj glasbeno Sirse
izobrazeni, kot so njihovi kolegi tukaj. Mogoce ne §irse izobrazeni, kot so bolje pripravijeni zaceti Ziveti,
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Na Zalost obic¢ajno dobimo le glasbeno izobrazbo, ne dobimo pa izobrazbe, ki bi nam pomagala iz
Studenta postati glasbenik. Imeti izobrazbo pianista v resnici pomeni le biti pianist v narekovajih.
Nikomur namre¢ ne povejo, da morajo, razen minimalnega Stevila ljudi (mogode je na svetu le 10 do 15
ljudi, ki zares samo koncertirajo), vsi delati tudi druge stvari - vkljutno z Dubravko Tomsig.

¢ Verjetno v Ameriki Ze dolgo ni vec neznanka, da se pianisti po koncanem Studiju
lotijo tudi drugaénih poklicev kot poklicev samostojnega koncertanta, klavirskega

spremljevalca ali pa klavirskega pedagoga?

Po konéanem $tudiju klavirja bi bili vsi radi pianisti, a namesto tega postanejo - ¢e sem direkten -
frustrirani ucitelji. To frustracijo potem prenaSajo na uCence, da ne govorim o kvaliteti njihovega
pouéevan}a. Sem pa tja sicer obstajajo dobri profesorji, toda v povprecju ucenec dobi ucitelja, ko se
zaéne uditi instrument, nato ima novega na srednji $oli, temu pa sledi Se en ucitelj na Akademiji. In ce
ima tri povpre¢ne ucitelje, bo on postal to¢no tak. Na Akademijah bi moralo biti ve¢ predmetov, ki bi
pomagali Studentom postati profesnonalm Zal se to resuje na napagen nacin, ker se pedagogiko lo¢uje
od klavirja. Tudi v Ameriki imajo ‘pedagogy degree'in ‘performance degree'. Namesto da bi kombinacijo
najboljih predmetov z obeh smeri zdruZili v en Studij, se vse razdvaja, in tako dobis specialista za
pedagogiko, ki ne zna igrati klavirja, ter pianista, ki ne zna uditi. V bistvu ni pravega profila za ucitelja.
Po drugi strani pa pravimo, da glasbene Sole proizvajajo publiko. Vizija glasbenih Sol naj bi bila, da bi
uéenec po zakljudenem glasbenem Solanju postal ljubitelj in hodil na koncerte. Toda, kje so vsi ti fjudje?
Jaz $e vedno ne vidim te publike. Sicer obstajajo manjSe razlike med Ameriko in tukaj, ampak v principu
je zelo podobno, ker se ne vzgaja publike. Ce hotemo vzgajati publiko, je potrebno spremeniti program
v glasbenih Solah in dajati ve¢ poudarka temu, da bo otrok vzljubil glasbo.

To, da se ne vprasamo, kako pripeljati novo publiko, je po mojem mnenju precej Sirok problem, Zal pa
se na tem podrodju ne zgodi ni¢ novega. Zadnjic sem na TV gledal ¢mobel posnetek koncerta in
zaduda mi ni uspelo prepoznati nobenega solista. Ob koncu koncerta je sledil napis, da je bil to
posnetek iz leta 1922. Ta posnetek bi bil prav lahko iz leta 1999, kar dokazuje, da pri predstavitvi glasbe
v zadnjem stoletju nismo storili absolutno ni¢esar. Po drugi strani pa se druzba spreminja. Ljudje se
spreminjamo; internet, televizija, CDji, radio, posnetki ... vse to je Slo mimo pri predstavitvi klasicne
glasbe. Sem in tja se sicer kdo opogumi in skusa kaj narediti, toda to je premalo.

e Ko sem Studirala v Londonu, so predavatelji vedno poudarjali pomembnost
komunikacije s publiko. UCili so nas, kako izbrati program, kako priti na oder, o
skladbah smo morali znati publiki na zanimiv nacin tudi govoriti.

To poénejo tudi v Ameriki - pred koncerti imajo tudi enourna predavanja. Ampak to je Se vedno tako, kot
¢e ima nekdo hudo bolezen, recimo aids, in ga hocejo pozdraviti tako, da mu na rano dajo zgolj obliz.
To se dogaja v klasicni glasbi 'mejmo koncert ob pol devetih, namesto ob osmih, mogoce bo ve¢
publike.' Precej ¢asa nazaj, ko sem Sel prvic v Metropolltansko opero, me je fasciniralo to, ker je imel
vsak sedeZ vgrajen podolgovat monitorcek. Ce pevci na odru pojejo tujo opero, lahko sproti na tem
monitorju spremljad angleski prevod teksta. To pribliza glasbo ljudem, ker jim tocno pove, za kaksSna
¢ustva gre, o éem pojejo. S prevodom je emocija izraZena v tistem trenutku, kot jo izraza na odru
glasba. Tega nam manjka. Vse to pred koncertom - krasno, ampak to je le kaplja v morje. Ko me
kdorkoli vprasa, kaj je glasba, dam vedno dve primerjavi. Eno je, da je glasba neke vrste jezik. Druga
stvar pa je, da najboljSo poezijo pisejo Kitajci, saj vsak njihov znak lahko izraza cel stavek ali pa
ogromno stvari - odvisno, kako te znake bere$. Toda, ker ne govorim kitajsko, meni to ni¢ ne pove. Tako
je tudi pri glasbi. Ljudje ne razumejo jezika glasbe.

28



EPTA - Bilten 1

Da bi ljudje bolje razumeli jezik glasbe, se je Benjamin Saver odlocil oblikovati Piano Show.
"Moj cilj je privabiti ljudi, ki ne hodijo na koncerte, in ponuditi nekaj zanimivega, ker mi
tukaj tekmujemo s Sportom in z vsemi pop glasbeniki, internetom ... tega ni bilo v dasu Liszta
in Chopina - oni so so bili takrat zvezde, mi pa z vsemi tekmujemo, in & ne bomo stopili v
korak z njimi in poskuali privabiti publiko k nam, bodo $li kam drugam." Show bo|
organiziran zunaj, nekje poleti ali v zacetku jeseni in najverjetneje si ga bomo lahko pri nas
ogledali Ze naslednje leto - v Lijubljani, Mariboru in Novi Gorici. Za pomoc pri uresnicitvi
projekta se Benjamin dogovarja s slovenskimi ustvarjalci - za zdaj uspesno sodeluje z
reZiserjem Vinkom Méderndorferjem. Podobno kot pred Sportnimi srecanji bodo poslusalci
najprej po zvocnikih poslusali poluren, triceirturen program lahke glasbe. Osrednji dogodek
bo imel dva dela. Najprej namerava Benjamin igrati (najrajsi na Klavirju znamke Fazioli,

Cetudi nima nic proti Steinwayem, koncertnim Yamaham, pa tudi Kawai je Do njegovem vse |
bolj izpopolnjen) krajse skladbe - kot je na primer Cziffrova priredba C'mn}"evega leta. V
drugem delu pa bi z orkestrom igral Prvi klavirski koncert Cajkovskega. In ker Je (po
Benjaminovih podatkih) devetdeset odstotkov ljudi bolj vizualnih kot slusnib, bo glasba|
ilustrirana z barvaimi luémi in laserji, dogajanje na odru pa bo moé hkrati Spremljati na
velikih platnih. Tja bodo kamere (tako kot na televizijskih prenosih koncertov) usmerjale
dogajanje tako, da se bodo poslusalci lahko vsak trenutek zavedali, kdaj nastopi glavna tema, | -

ali pa bo posnetek iz narave ponazarjal razpoloZenje v glasbi.

Seveda Benjamin ne nasprotuje koncertom, kot smo jih vajeni v Cankarjevem domu, Carnegie|

Hallu ... saj bi bila njegova publika drugacna od entuziastov, ki Ze hodijo na klasicne
koncerte. Zaveda pa se, da bi njegov projekt utegnil naleteti na nasprotovanje tistih, ki so
navajeni koncertov v ustaljeni obliki. "Toda jaz sem bil vedno pripravljen tvegati in iti v
nekaj, €e sem v to tudi verjel. In dolodene stvari so se izkazale, da so bile pravilne, dologene
pa ne. Ampak, Ce ne tvegas, potem ne profitira§. Za na3 kongres smo poslali $tirideset tisoé
prospektov. V naSem budZetu za ta kongres porabimo za promocijo blizu 40 odstotkov.
Nikoli ne var€ujemo - varéujemo tako, da naredimo kvalitetne stvari za zmerno ceno. Ampak
nikdar ne reemo - 10.000 manj, zato, da bomo prihranili 20.000 $. Dolgoro¢no ni pametno.
Ce ljudje ne vedo za kongres, ne pridejo - kako naj pridejo, & ne vedo?"

* Kaksni so va$i osebni oblutki, kadar se na va$ih konferencah povezujejo in

druzijo klavirski pedagogi z vsega sveta?

Vedno z uZitkom pripravijam sre¢anja za glasbenike; po eni strani imamo posebno vrsto vzgoje, ker
smo zelo sami, posebno pianisti - vadimo sami, lekcije imamo samo z enim uciteliem, v glavnem igramo
sami, nekak samotarski poklic je to. Zdi se mi, da ravno zaradi tega pianisti potrebujejo, da se druzijo,
srecajo ljudi, ki imajo isti posel, podoben poklic, si izmenjajo ideje, in tudi meni samemu je bilo to vedno
vse¢. Ko sem organiziral Zemono, sem prvié obéutil to zadovoljstvo, za katero se mi je zdelo, da bo
prislo.

Ko sestavliamo program za konferenco, se dostikrat sprasujem, kako zadovoljiti publiko - ljudje, ki
pridejo na kongres, so na nek nacin tudi moja publika. Tu ne obstaja nobena formula, temvec
kombinacija razlicnih stvari: kako sestaviti program, kako povabiti predavatelje, kdaj, ob katerem Gasu,
kateri dan, kaj organizirati. Konferenca je &tiridnevni dogodek in po $tirih dnevih se ljudje precej izérpajo.
Lani smo zato za zadnje popoldne rezervirali fantasticno predavanje o prispevkih pianistov iz
preteklosti. Imeli smo video posnetke: recimo Richterja, igranje Chopinovih etud. imeli smo Arraua,
Horowitza - vsi smo si zapomnili to predavanje. Videli smo, kaj vse se je v preteklosti zgodilo, in iz tega
lahko zdaj crpamo in to prenesemo v prihodnost. Tudi letos bomo naredili podobno: profesorica, ki je
bila Rubinsteinova $tudentka, nam bo govorila o njem; kar je vzeto iz Zivijenja, je dosti laZje razumeti in

je mocnejse od teoretiénega razlaganja.
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¢ Ste kdaj razmiiljali o tem, da bi
konferenca prav zares postala
globalna?  Ceprav so  sedanje
konference mednarodne, na njih
kot  aktivni udelezenci sicer
nastopajo predstavniki neameriskih
drzav (Bolgari, Rusi, Izraelci), ki

, paZivijo v Ameriki.

Letos pride tudi Avstralka, torej se Sirimo. Prav
zdaj se pogovarjam z Juzno Ameriko, z Evropo
- ne samo s Slovenci, ampak tudi s Francozi,
Portugalci, tudi z Azijci.

e Je to kaj v povezavi z EPTO?
Ne, mimo EPTE.

o Cetudi so predstavniki EPTE Ze bili
udeleZenci vasega kongresa?

L.ani smo imeli predstavnike osemnajstih drzav.
Namesto da bi skuSali pripraviti vse tujce, da bi
prisli v Ameriko, bomo v bodocnosti skusSali
konferenco prenesti na razlicne kontinente.
Idealno bi bilo, Ce bi jo lahko organizirali v ZDA,
Juzni Ameriki, Aziji in Evropi.

e Vkjuujete v programe konference

tudi svetovno znane pianiste?

Ne vem, koga pristevate med svetovno znane
pianiste.

e Koga pa vi pristevate? Kdo so vasi
pianisticni idoli?
Zame je fantasticna pianistka Martha Argerich.

¢ Ste marca letos bili na njenem
koncertu v Carnegie Hallu?

Zal sem moral biti sluzbeno nekje drugje.
Skorajda sem vse skupaj odpovedal, ampak
nisem mogel. Ona je odlicna solo pianistka, pri
komorni glasbi pa je fantasticna.
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o Tudi ona ima neverjetne
sposobnosti za komuniciranje z
ljudmi. Ste jo kdaj osebno sreali?

Z njo skusam priti v kontakt Ze dolgo Gasa in
prej ali slej se bo nekaj zgodilo. Imam ljudi, ki
so njeni confidance, in bi jo sredal, ée bi bil v
New Yorku ... Horowitz je tudi nekdo, ki ga
blazno cenim.

e Kaj pa Richter?
Richterja na malo drugacen nacin.
o Veliko |judi podobno rece.

Richter je bil bolj intelektualen. In Rubinstein
me niti priblizno ne fascinira tako, kot Horowitz.

o Bolj predvidljiv je.

Ja, dosti bol] predvidljiv je. Horowitz pa je bil
Cisto svoj Clovek. Njegova glasba je Siroka.
Zanimajo me ljudje z vizijo, ki je dostikrat v
nasprotju s tem, kar naj bi bilo pravilno. Moji
vzorniki so recimo umetniki, ki niso nujno
glasbeniki. Recimo, koSarkar Michael Jordan,
ali pa igralec golfa Tiger Woods. Oni prinesejo
svojo profesijo na nov nivo. To so umetniki, ne
pa glasbeniki, ki se sami kli¢ejo umetniki. Ze fo,
da sami sebe klicejo umetnik, pove, da niso
umetniki. Petdeseta obletnica umetnidkega
ustvarjanja - Cesa? Kdaj so Ze zaceli umetnisko
ustvarjati, ko so imeli tri leta, ali kaj? In kdo jim
je rekel, da so ze umetnisko ustvarjali? Sami
sebi so to rekli, ja.

e Kaj pa naredite, ko se hocete
sprostiti? Je to glasba, tisina?

Dostikrat grem v Metropolitanski muzej, vendar
ne gledat slk, ker tono vem, kje je kaj
Dostikrat se tam samo sprehodim; to je tako
enostavno, kot da bi el na bencinsko ¢rpalko in
se napolnil.



EPTA - Bilten 1

e Spet z ljudmi, ne? Z ljudmi ali z Z golfom bi se rad zacel ukvarjati. Samo enkrat
v zivlienju sem igral golf in ima toliko
podobnosti z glasbo, da je to neverjetno. Z
igranjem instrumenta, klavirja - koncentracija,
potem koordinacija med mozgani in rokami ...
ogromno stvari bi lahko Crpali iz znanja
instrumenta pri golfu.

umetnostjo ...?

Ne vem, je emocija, bolj stvari, ki tam vibrirajo.
Z ljudmi se sprehodis po New Yorku. To je tudi
mesto, za katero bi rekel, da nobeno ni takéno.
Dobesedno vibrira od ljudi - to je krasno...

»Tik pred odhodom na konferenco v Las Vegas nam je Benjamin posredoval Se najbolj sveze
informacije: »Letos v Las Vegasu pricakujemo 1200 - 1300 udelezencev iz 33 drzav, kar bi
pomenilo, da bomo postali najvedji klavirski kongres na svetu. Glede na to, da smo stari Sele
5 let, je to kar fantastien rezultat. Do danes imamo prijavljenih 1126 udelezencey,
pricakujemo pa jih Se vsaj 100 - 150, ki bodo prisli kar v Vegas in se tam prijavili. Letos je
manj udeleZencev iz Slovenije kot ponavadi, mislim, da Jih je skupaj 5 - dva iz Maribora, en
Student Ljubljanske Akademije, in dva iz Crnomlja. Poleg tega imamo tudi 44 firm
razstavijalcev (kar je tudi dale¢ najvec doslej) s preko 200 predstavniki glasbene industrije.
Razstavijalci vkljucujejo izdelovalce klavirjev, kot so Bosendorfer, Fazioli, Kawai, Yamaha,
Seiler, Petrof, Young Chang ..., Warner Bros. Publications, Henle, Universal Edition, in
mnoge druge. Naslednja konferenca bo od 24. do 27. oktobra 2001 v Orlandu, Florida Tam
bomo imeli zopet nekaj zelo zanimivih novitet, leta 2002 pa bo verjetno kongres spet v Las
Vegasu, kjer bom tudi prvi¢' v USA predstavil Piano Show in v njem nastopil. To je seveda e
vse se zelo nedoreceno. «

(pripravila: Damjana Zupan)

NAST VTIST:

Igor Seme

PocaS€en sem in vesel, da sem bil
lahko udeleZen take, in tako zelo
pozitivne konference, kot je bila peta
svetovna konferenca o pianisti¢ni
pedagogiki v Alexis Park Resortu v
Las Vegasu, ZDA. To je le naziv, ki
pa skriva toliko zanimivih
predstavitev, lekcij s  Studenti,
predavanj, okroglih miz z vpradanji iz

obCinstva ter seveda vsakovedernega (dvorana je bila nabito polna)
koncerta. 5 )

Benjamin Saver, Slovenec iz Sempetra zame osebno, Slovensko ekipo, $tudente,
pri. Novi Gorici, je ustanovitelj in direktor katerim je uredil brezpladno bivanje pri t.i.
konferencev oz. bolj festivala. On je Gudovita host druzinah in vse druge.
osebnost. Clovek najprej, ponavadi, pomisli na Ze prvo jutro nas je navduseno
visokoleteCega snobovskega Sefa. Gospod pozdravil, za konferenco nenado-mestljiv,
Saver pa je popolno nasprotie. S svojo Donald Beattie, ki je vodil in povezoval
preprostostjo  je prav imeniten. Moéno celotno dogajanje. Zacel je s: »Strangers are
fokusiran, osredotoen na svoje podr ogje, friends, who have not met yet.« In res. Kmalu
obsezno Amerisko pedagosko elito. Tako se pouti§ udobno kot &lan druzine s 1200
enostaven, pogosto spontan. Na koncu vedno ¢lani. Dnevno smo izbirali lahko izmed treh
superioren. Trdno stojim za svojimi besedami. hkratnih prireditev, naj bo to osrednji dogodek

Zelo sem mu hvaleZen za vse, kar Jje naredil
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v dvorani Parthenon, ali pa manje, navadno
predstavitve ali okrogle mize, v sosednjih
sobah Apollo.

Povzel bom nekaj dogodkov, ki so bili.

Se posebej opazni. Tako je prvi dan, 22.
oktobra 2000 samostojna profesorica iz
Alexandrije (ZDA) ga. Rosita Kerr Mang,
zaCela ob devetih svojo predstavitev: Udenje za
notami; Kako motivirati uéence preko moznosti
nastopanja. Zagovarjala je, da ni€ na svetu
uenca ne naredi moénejSega in ga obenem
utrjuje, kot je to lahko le prihajajo& nastop.

Predstavila nam ‘je njen pogled na pripravo,

koncertnega
orkestrskih

predstavitev
solistiénih  do

organizacijo ter
planiranja od
nastopov.

Ga. Rosita Kerr Mang nas je navduevala tudi
naslednji dan z debato o ocenjevanju na
tekmovanjih - ali uni¢uje ali pomaga ugencem
na njihovi koncertni poti.

Jose Caceres, samostojen ucitel] iz

. Puertorika in virtuozen pianist, kot ga imenuje
kritika, se je predstavil kot samostojen
manager v konkurenénem okolju. Direkten
prenos slike na dve platni in tudi t.i. papirna
predstavitev. mu je omogolila enkratno
predstavitev v veliki, osrednji dvorani.

Vsak dan smo znova ob&udovali
nadarjene, mlade pianiste v njihovih nastopih,
katerim je sledila t.i. javna ura s profesorjem.
To so bili pomembni izbrani uéitelji iz Savrove
uspesnice Najbolj Zeljeni pianisticni profesorji
Amerike:  John Perry iz Glasbene 3ole
Univerze Juzne Karoline iz Los Angelesa,
llana Vered, koncertna pianistka iz Firenc,
Ann  Schein iz konzervatorija Peabody in
drugi.

Vecerni koncerti so navadno dali t.i.
piko na i celodnevnemu nemotenemu poteku
konference, na kateri niti en dogodek ni bil
premescen, niti ni noben odpadel. Organizacija
in potek sta bila torej zares odlina. Na
otvoritvenem koncertu so se predstavili
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Studentje ameriSkih akademij. ZaZel je duo
Melissa Liu in Christina Wun, dve petnajstletni
dekleti iz Pasadene, ki sta zmagovalki Ze vrsto
tekmovanj. Sledil je nastop Kristine Mezines,
po odmoru pa Bolgara, Studenta prof Perryja,
Sarkisa Baltaiana. Sarkis je lani ¥e debitiral v
Carnegie Hallu v New Yorku, kar mu je bila
odskofna deska za vrsto solistiénih in
koncertnih nastopov po ZDA in Evropi.

Drugi vecer je zakljudila s svojim
koncertom Kanad€anka Naida Cole, ena
najmlajsih diplomirank Sole Royal
Conservatory of Music v Torontu takoj po
Glennu Gouldu. Lani je postala prva Kanadska
glasbenica s pogodbo zaloZbe Deutsche
Grammophon.

1983. leta je bil posnetek Chopinovih
etud v interpretaciji Juane Zayas razglasen za
prvovrstnega, boljdega od Agkenazija, Pollinija
in Claudia Arraua. Tretji veer smo jih
posludali v Zivo. Vse - tri efude Nouvelles, vse
iz opusa 10 in tudi 25.

Zadnji veder se je zakljugil z banketom
brez klavirja. Zabaval nas je namre& Tyler
Linkin, za katerega kralj zabave Las Vegasa,
Lance Burton pravi v originalu: »You have a
great act! Pollished and proffesional!«

PianistiCno-pedagoska konferenca pod
vodstvom Benjamina Savra je velik projekt, ki
brez premiSlienega sistema ne bi mogel
delovati. Tako je v njenem svetu pet
predsedujocih: g. Saver, Joanne Baker, Ingrid
Clarfield, John Perry ter Ilana Vered. Pomaga
Jjim 12-¢lanski organizacijski komite.

V Casu konference je bil postavljen v
neposredni bliZina resorta le temu namenjen
Sotor, pod katerega streho se je predstavljalo
obilo svetovnih zaloZzb od manj3ih, zasebnih pa
do velikanov, kot je zalozba G. Henle.
Razstavljeni so bili tudi klavirji, od elektriénih
Roland, Technics idr. do ro&no izdelanega
Faziolija.

»Bravo Benjamin, Ilana, John, and
everyone! This was the most deeply satisfying
event of this kind where the true music making
was spoken and experienced. This conference
and the energy must turn the world of music in
the right divection and the new era of teaching
starts here.« To so besede Yoshieja Akimota,
napisane na naslovnici letodnje konference.
Dodam lahko le mojo Zeljo in tezko ¢akanje na
naslednje srecanje, oktobra naslednje leto v
Orlandu, na Floridi.
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e O GLASBENIH TEKMOVANJIH
CHOPINOVO TEKMOVANJE V WARSZAWI

Sasa Potisk

"Zelo dolgo se ukvarjam s klavirsko pedagogiko. V skoraj pol stoletja sem imel priloZnost videti,
slifati in poucevati mnogo mladih pianistov in zato mi ni tezko opaziti in razloziti ogromne
spremembe in napredek, do katerega je prislo v tem Casu v podobi pianista, ki se uci igranja na
Klavir. Napredek je kolosalen. Ko se spomnim ucencev, ki sem jih sprejel v svoj razred na zacetky
svoje pedagoSke kariere, lahko recem, da niso bili niti po znanju niti po nadarjenosti nad ucenci neke
povprecne regionalne srednje Sole, ce jih ocenim po danasnjih merilih,"

"R S, LY e
(Heinrich Neuhaus in Artur Rubinstein)

S temi besedami zaCenja H. Neuhaus enega svojih
Clankov v asopisu moskovskega konzervatorija —
Sovijetski glasbenik 14. novembra 1952. Ocena je
univerzalna. Ni ¢udno, da se je na svelu pojavilo
nekaj desetkrat, Ce ze ne stokrat ve¢ sposobnih in
nadarjenih pianistov, kot jih je bilo prej. Jasno je, da
so se metode poucevanja neobicajno spremenile in
izpopolnile, ter se zaradi velikega priliva vseh, ki
Zelijo igrafi, razvijgjo Se naprej. Vse to nam
omogoca, da lahko govorimo o pojavu mnoZiéne
pianisticne kulture. Vsako leto se predstavi mnozica
mladih pianistov in tudi zanimanje poslusalstva
zanje raste. Lahko trdimo, da sta ponudba in
povprasevanje na tem podrocju v skorgj popolnem
ravnotezju. Se en dokaz rasti Stevila pianistiénih
talentov in zanimanja SirSe publike so stalna
tekmovanja, ki jih organizirajo vse drzave tega
sveta in predstavljajo osrednje dogodke v glasbeni
dejavnosti tam, kjer se dogajajo. Pianisticna
tekmovanja so oblika rezultiranja stanja pianizma v
danem trenutku.

Kaj se je novega pojavilo v igranju in podobi
pianista — v ¢em se danes razlikujejo od pianistov
preteklega Casa? Na to vpradanje ni tezko
odgovoriti. Pianisticna kultura ni izolirano podrogje,
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temveC je del splodne kulture in njeni temelji
izhajajo iz istih zakonov — politiénih, moralnih in
druzbenih, na katerih temeljjo tudi nosilci drugih
umetnosti. Vsi dihamo isti zrak in Zivimo v okolju
sodobnega tempa. Pianisti, ki, razumljivo, ne igrajo
samo sodobne glasbe temve¢ tudi staro in
najstarejso, katere avtorji niso niti slutili danagnjih
smermic Zivljenja, z izkuSnjo sodobnosti samo
pridobivajo. Imajo privilegirano moZnost primerjave
nekega zgodovinskega trenutka s kasnejSimi
obdobji in vpogled na umetnisko vrednotenje vse do
danes.

Danasnji mladi pianisti so mnogo bolj samozavestni
in drzni kot njihovi oCetie in mnogo laZje ter
uspesnejSe reujejo tezke ustvarjalne naloge.
Skupen pa je duh vedrine in vere v prihodnost - to
je tista sposobnost glasbenika katerekoli epohe, ki
omogoca mobilizacijo vseh Zelia in energije.
Tekmovanja na najrazliénejsih podrogjih lovekove
dejavnosti so pojav starodavnega porekla, ki zasluZi
spostovanje. Od starih Grkov pa nismo nasledili
samo olimpijskih iger. Veliki dramatiki Aishil,
Euripid, Aristofan, Sofokles ... so veckrat sodelovali
v tekmovanjih za najbolj$o tragedijo ali komedijo in
bili veckrat “premagani" od danes neznanih
kolegov, katerih imena so danes ohranjena samo v
spominih filologov in  zgodovinarjev starogrske
umetnosti. Mnenja o smotmosti tekmovanj v
umetnosti so seveda deljena. Danasnji ¢as teZi k
poenostavljenemu razumevanju in vrednotenju in je
nagnjen k postavljanju merljivih kriterijev morda tudi
tam, kjer objektivno niso mogo¢i. Vendar pa
zmigovanje z glavo ob neustavijivem razvoju in
spreminjanju sveta paé ni produktivno. Na vsako
itvar lahko pogledamo tudi s pozitivnega zomega
ota.
Tisto, kar je izjemno priviaéno pri tekmovanijih, je

.....

izredno zanimanje najsirih krogov; polne dvorane,
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prostovoljno sedenje od jutra do vedera, ne glede
na neizbezno zasiCenost od obilice zvoka in
neskonCnih ponavljanj programov oz. vsaj t.i.
obveznih skladb. llustrativno naj navedem, da se je
leta 1990 v Warszawi Poloneza - fantazija
poslusala 56 krat, Nokturno v c- molu pa 53 krat. To
strastno  zanimanje publike tako med samim
potekom tekmovanja kot tudi za njegov razplet, ima
v glavnem dva vzroka. Prvi je Gisto 3portni: kdo bo
prvi? Drugi  vzrok je mnogo plemenitejsi.
Mednarodno tekmovanje glasbenikov — izvajalcev,
je kot katerokoli drugo tekmovanje iz umetnosti,
vendarle predvsem pregled stanja svetovne kulture
na posameznem podrogju. Clani Zirij, ki so izbrani
strokovnjaki in publika, ki je zbrana iz vseh konceyv,
dobijo jasno predstavo o stanju v izvajalskih
dosezkih, o delu profesorjev in $ol. Hkrati so
tekmovanja  nezamenljivo sredstvo  izmenjave
izkusenj in prostor medsebojnega spoznavanja in
razumevanja. V tem je tudi glavni vzrok velikega
zanimanja za fovrstne prireditve.

Pristopi k tem tekmovanjem so zelo razligni.
Tekmovanja, ki so posveéena glasbi samo enega
skladatelja (Chopinovo tekmovanje v Warszawi,
Beethovnovo tekmovanje na Dunaju, Lisztovo v
Budimpesti...) so zanimiva in pouéna prav zaradi
svoje monotematike. Kako poucujejo, razmisljajo in
igrajo posamezno glasbo na razlicnih koncih sveta,
recimo Beethovna, je izredno zanimivo, resno in
vazno vpradanje, ki vznemirja vsakega glasbenika
inljubitella  glasbe.  Propozicije tekmovanja
Cajkovski v Moskvi so bistveno bolj odprte kot
Chopinovega tekmovanja v Warszawi. Razen del
Cajkovskega tekmovalci izvajajo tudi glasbo drugih
skladateliev od Bacha in Mozarta pa vse do
modemih avtorjiev. Na ta nadin je ocenjevanje
dejanske umetniSke vrednosti in moé&i izraza
posameznika seveda bistveno laZje oceniti in
moznost praviCne ocene s strani  Zirje in
poslusalstva je vedja.

Vedno je problematicen tudi nacin ocenjevanja. V
Warszawi poteka glasovanje na "zbiralniku ocen",
na katerega se neposredno po kon¢anem nastopu
zapisuje ime in priimek tekmovalca ter ocena (od 1
do 25). Ti listki so takoj zape&ateni, zaklenjeni v sef,
ki svojo vsebino razkrije samo Stirikrat; po prvi,
drugi, tretji in finalni etapi. Dejstvo je, da je - razen v
primerih zelo dobrega in zelo slabega igranja - zelo
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tezko postaviti Stevilcno oceno, ki bi pravitno
ovrednotila razmerja med tekmovalci. Steviléni
sistem ocenjevanja je danes prisoten praktiéno
povsod, je pa tudi eden od razlogov skandaloznih
napak Zirj. Pravo vrednost mladega umetnika na
koncu vendarle odreja publika, ki s svojo simpatijo
ali z nesprejemanjem, z navdudenjem ali
ravnodudnostjo doloca uspeh ali neuspeh in na ta
nacin brez napake reSuje tudi vprasanje "ranga”
izvajalcev. Taksnih napak, korigiranih s strani
publike, je na tekmovanjih ogromno. Spomnimo se
samo drugega mesta Vladimirja Askenazija leta
Sestdeset ali pa trideset let pozneje izlogitve Iva
Pogorelica iz nadalinjega tekmovanja po odigrani
trefji etapi. Zmagovalec takratnega tekmovanja je
postal viethamski pianist Dang Tai Son. Se enkrat
se je realnost ostro razsla z oceno Zirije...

Poleg povedanega opravijajo tekmovanja $e eno
pomembno funkcijo. So najbolj razdien nadin
promocije mladih umetnikov v profesionalno sfero.
Praktiéno nemogoée si je danes predstavljati
mednarodno kariero brez osvojene lovorike na
enem vecjih glashenih tekmovanj. Zmagoslavie za
mladega pianista v glavnem pomeni podpise
pogodb z menedzerskimi hisami za organizacijo
koncertov in snemanje plo3c.

Zelo podobne strokovne dileme se pojavijajo tudi na
nasih drzavnih tekmovanjih. Zato in zaradi pravkar
sklenjenega enega najpomembnejsih  tovrstnih
dogodkov v svetu se bom nekoliko bolj podrobno
posvetil Mednarodnemu klavirskemu tekmovanju
Fryderika Chopina.

(Ivo Pogorelic)
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XIV. Mednarodnho tekmovanje F. Chopina - Warszawa 2000

Chopinovo tekmovanje v VarSavi je dogodek, ki ima po obsegu in teZi najve€jo vrednost med prav vsemi
glasbenimi tekmovanji in je danes edino, ki ob uspehu zagotavija veliko mednarodno kariero. Organizira se v
petletnem ciklusu in kot vsaki¢ je tudi tokrat potekalo v prostorih Warszawske filharmonije med 4. in 21.
oktobrom. Tekmovanje je bilo odprto za vse pianiste rojene med 4. oktobrom 1972 in 4. oktobrom 1983, Rok za
prijavo se je iztekel 1. marca in 15. junija je sprejemni odbor tekmovanja izbral 98 tekmovalcev, ki so bili na
tekmovanje uradno povabljeni. Izbira je potekala na podlagi posnete videokasete s tekmovalnim programom,
priporoCil vsaj dveh vidnih pianistov in seveda dosedanijih uspehov kandidatov.

Glede na prejdnja tekmovanja je bil program tekmovanja e bolj natan¢no dologen in sicer:

v PRVI ETAPI

1. Nokturno po izbiri s spiska: v B-duru op. 9 §t. 3,
v G-duru op. 37 8t. 2, v c-molu op. 48 §t. 1, v
Fis - duru op. 48 8t. 2, v Es-duru op. 55 &t. 2, v
H-duru op. 62 §t. 1, v E-duru op. 62 §t. 2
2. . Dve etudi, po ena iz vsake skupine:
a) v C-duru op. 10 8. 1, v cis-molu op. 10 §t.
4, v Ges-duru op.10 &t. 5, v Fduru op. 10
8t. 8, v c-molu op. 10 8t 12, v a-molu op.
25§t 11
b) v a-molu op.10 &. 2, v C-duru op.10 &t. 7,
v As-duru op.10 §.10, v Es-duru op. 10 &t.
11, v a-molu op. 25 &t. 4, v e-molu op. 25
8t 5, v gis-molu op. 25 §t. 6, v h-molu op.
258t 10
3. Enaod balad, Barkarola v Fis-duru op. 60 ali
Fantazija v f-molu op. 49.

v DRUGI ETAPI

1. Ena od naslednjih polonez: Andante spianato in
Velika poloneza v Es-duru op. 22, Poloneza v
fis-molu op. 44, Poloneza v As-duru op. 53,
Poloneza-fantazija v As-duru op. 61

2. Enscherzo

3. EnvalCekizbran izmed naslednjih: Valcek v Es-
duru op. 18, Valcek v As-duru op. 34 &t 1,
ValCek v F-duru op. 34 &t. 3, Valéek v As-duru
op. 42, Valcek v As-duru op. 64 &t. 3

4. Skladbe izbrane s spiska: Impromptu v Fis-duru
op. 36, Impromptu v Ges-duru op. 51, Rondo
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a la Mazur v F-duru op. 5, Rondo v Es-duru op.
16, najmanj Stije iz Preludiiev op. 28 v
njihovem Stevilnem zaporedju zadensi z 8,
Preludij v cis-molu op. 45, Berceuse v Des-
duru op. 87, Tarantella v As-duru op. 43,
Etuda v es-molu op. 10 §. 6, Etuda v cis-molu
op. 258t 7
Trajanje etape: 35 - 40 minut

v TRETJI ETAPI

1. Enopus mazurk: 17, 24, 30, 33, 41, 50, 56, 59.
Mazurke morajo biti igrane v njihovem
originalnem zaporedju. Mazurke op. 33 in op.
41 morajo biti igrane v avtentiGnem zaporedju.

2. Sonata v b-molu op. 35 ali Sonata v H-duru op.
58

v FINALNI ETAPI
Eden od klavirskih koncertov. v E -duru op. 11 ali v

f-molu op. 21
Ves program mora biti izveden na pamet.

A
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NAGRADE

Na tekmovanju so bile razpisane (in podeliene) naslednje nagrade:

. nagrada: 25.000 USD in zlata medalja (Yundi Li)

Il. nagrada: 20.000 USD in srebma medalja (Ingrid Fliter)

lll. nagrada: 15.000 USD in bronasta medalja (Alexander Kobrin)

IV. nagrada: 11.000 USD (Sa Chen)

V. nagrada: 8.000 USD (Alberto Nosé)

VI. nagrada 6.000 USD (Mika Sato)

Nagrada za najbolj$o izvedbo poloneze: 5.000 USD (Yundi Li in Sa Chen)

Nagrada za najboljSo izvedbo mazurk: 5.000 USD (ni podeljena)

Nagrada za najbolj$o izvedbo koncerta: 5.000 USD (ni podeljena)

Vsak tekmovalec, ki se uvrsti v tretjo etapo in ni uvrsen v finale: 2.000 USD in &astna diploma (An Ning,
Valentina Igosina, Etsuko Hirose, Nicolas Stavy, Radostaw Sobczak, Mihaela Ursuleasa)

V drugo etapo se je uvrstilo 38 tekmovalcev, v tretjo 12 in finalno 6. Finalisti pridobijo pravico do naziva laureat

tekmovanja. Nagrado obcinstva je prejela Mihaela Ursuleasa).

KOLEDAR dogodkov:
4. oktober - sreda otvoritveni koncert
9. - 9. oktober - od sobote do ponedeljka 1. ETAPA
10. oktober -torek razglasitev rezultatov 1. etape ]
11.- 14. oktober - od srede do sobote dopoldne 2. ETAPA
14. oktober - sobota popoldne razglasitev rezultatov 2. etape
15.- 16. oktober — nedelja in ponedeljek dopoldne 3. ETAPA
16. oktober — ponedeljek popoldne razglasitev rezultatov 3. etape
17. oktober - torek Proslava ob 151. obletnici Chopinove smrti
18. - 19. oktober - sreda in Getriek FINALNA ETAPA
19. oktober - Cetrtek razglasitev rezultatov tekmovanja
20. oktober - petek podelitev nagrad in koncert nagrajencev
21. oktober - sobota ponovitev koncerta nagrajencev
22. oktober - nedelja druga ponovitev koncerta nagrajencev
- 1
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Zgodovina tekmovanja

Mednarodno tekmovanje Fryderyka Chopina je eno najstarejsih na

svefu, uziva iziemen sloves in je vsesplono poznano. V ﬁ
sedemdesetih letih obstoja se je spreminjalo in razvijalo v svoji obliki
ter ustvarilo lastno tradicijo. Pobudnik tekmovanja je bil prof. Jerzy
Zurawlew (1887-1980), poljski pianist, ucitelj in skladatelj.

Prvo Chopinovo tekmovanje se je odvijalo med 23. in 30. januarjem
1927 v koncertni dvorani Warszawske filharmonije, ki je bila zgrajena
posebej za to priloznost. Naslednja tekmovanja 1932 in 1937 so bila
v skladu s pravili prireditelja organizirana v petletnih intervalih. Leta
1942 tekmovanja ni bilo zaradi vojne, prvo povojno pa je bilo éetrto : i
Chopinovo tekmovanje 1947, ki je bilo prestavlieno v koncertno N
dvorano "Roma", na Nowogrodski ulici, kjer je zadasno domovala tudi »Warszawska filharmonija in operac.
Tekmovanje je bilo vrhunec praznovanja Chopinovega leta ob stoti obletnici smrti velikega skladatelja. Peto
mednarodno Chopinovo klavirsko tekmovanje je bilo organizirano Sest let kasneje. Ponovno spremembo
tradicionalnega petletnega cikla je tokrat povzrogila rekonstrukcija Warszawske filharmoniéne dvorane, ki je
bila kmalu za tem povzdignjena na raven institucije nacionalnega pomena. Od tedaj se tekmovanje redno - v
petletnih razmakih - odviia prav tu.

Predvojna tekmovanja in tista v letih 1955, 1960 in 1965 so bila pozimi okrog 22. februarja, datuma, ki je bil
sprejet kot rojstni dan Fryderyka Chopina. Premik na jesenski termin je povzroéil prav banalen razlog in sicer
pogoste epidemije prehladov in gripe med tekmovalci kot tudi med ¢lani Zirije. Tekmovanje je tako vsaki¢

organizirano v ¢asu okoli obletnice skladateljeve smrti.

Organizator prvih treh Chopinovih tekmovanj je bila Visoka $ola za glasbo v Warszawi. V tem &asu je bila
drzavna participacija pri dogodku omejena na ¢astno pokroviteljstvo. Po vojni pa je organizacijo in financiranje
celotnega tekmovanja prevzela nova drzavna oblast preko Ministrstva za kulturo in umetnost. Od leta 1960
naprej je glavni organizator postalo Drustvo Fryderyka Chopina, ki ima v svojem okrilju tudi stalni sekretariat
tekmovanja. Le-ta sodeluje s poljskimi in tujimi organizacijami in skrbi za zbiranje in shranjevanje vsega
materiala povezanega s tekmovanjem ali Chopinom. Od petega tekmovanja nadalie so vsi nastopi
tekmovalcev posneti in predstavijajo iziemen dokumentacijski slusni material. Leta 1957 se je tekmovanje
vClanilo v Svetovno zdruzenje mednarodnih glasbenih tekmovanj s sedezem v Zenevi in postalc eno od
soustanoviteljev organizacije.

Po za danasnji ¢as skromnem $tevilu 26 pianistov iz osmih drZav leta 1926 se je tekmovanje $irilo vse do 149
udelezencev iz 36 drzav (69 iz Evrope 80 od drugod) leta 1980. Dostop do tekmovanja je od takrat omejen, saj
se prijavija tudi ¢ez petsto pianistov.

Na tekmovanju mladi pianisti igrajo po abecednem vrstnem redu od izzrebane &rke dalje. Starost tekmovalcev
je omejena med 18 in 29 let, Ceprav se je to dolocilo skozi zgodovino tekmovanja spreminjalo. Doslej najmlajsi
tekmovalec je imel Sele 16 let, najstarejsi pa 32. Osvajiti nagrado na Chopinovem tekmovanju pomeni zadetek
velike mednarodne kariere in odpiranje vrat vseh koncertnih dvoran, festivalov in drugih glasbenih odrov po
vsem svetu. Na tem poljskem tekmovanju so si prisluZli slavo taksni pianisti kot so: Lev Oborin, Stanislaw
Szpinalski, Aleksiner Uninski, Jakov Zak, Witold Malcuzynski, Jan Ekier, Halina Czerny-Stefanska, Bella
Davidovich, Barbara Hesse-Bukowska, Adam Harasiewicz, Viadimir Askenazi, Fu Ts'Ong, Maurizio Pollini,
Martha Argerich, Garrick Ohlsson, Piotr Paleczny, Eugene Indjic, Krystian Zimerman, Dang Thai Son, Ivo
Pogoreli¢, Stanislav Bunin, Kevin Kenner, Alexei Sultanov...

Predsedniki Zirij so po pravilu ugledni poljski glasbeniki, pianisti in strokovnjaki za izvajanje Chopinove glasbe,
ki so bistveno prispevali k razvoju poljske kulture. Leta 1927 je bil predsednik Witold Maliszewski, skladatelj in
direktor varSavskega glasbenega drustva in Visoke $ole za glasbo. Na naslednjih dveh tekmovanijih je to
funkcijo opravijal Adam Wieniawski, skladatelj, dirigent in predsednik drugtva poliskih skladateljev. V letih
1949, 1955, 1960 in 1965 je bil predsednik Zirije Zbigniew Drzewiecki, pianist, ucitelj in dekan glasbenih
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akademij v Krakowu in Warszawi. Sledila sta $e Kazimierz Sikorski in Kazimierz Kord. Od 1985 dalie pa je
zasedel mesto predsednika Zirije Jan Ekier, pianist, ugitelj, skladatelj in vodja klavirskega oddelka na glasbeni
akademiji. Je tudi glavni urednik Poljske nacionalne izdaje zbranih del F. Chopina.
Zirija ocenjuje interpretacije na podlagi pravilnika Zirije, ki ga pripravi njen predsednik, Na |. tekmovaniju je bila
Zirija sestavljena samo iz predstavnikov poljskega glasbenega sveta. Od takrat pa so bili v Zirijo vablieni tako
iziemni glasbeniki, da se je vredno spomniti nekaj legendarnih imen: Henryk Melcer, Jerzy Zurawlew, Magda
Tagliaferro, Marguerite Long, Wilhelm Backhaus, Witold Lutoslawski, Nadia Boulanger in Arturo Benedeti-
Michelangeli. Nekateri ¢lani Zirije so tudi prejSnji zmagovalci tekmovanja: Jan Ekier, Lev Oborin, Witold
Malcunynski, Halina Czerny Stefanska in Martha Argerich. '
Mednarodno klavirsko tekmovanje Frederica Chopina je vecetapni dogodek z rastocim Stevilom udelezencev
skozi zgodovino, ki traja v povprecju veé kot deset dni. Ko je bilo organizirano prvic je trajalo 8 dni, zato pa sta
Cetrta in peta ponovitev zavzeli skoraj ves mesec. Predvojna tekmovanja so bila sestavljena dvoetapno, Getrto,
peto, Sesto in osmo v treh etapah, ostala pa po sistemu, ki velja $e danes — tri eliminatorne etape in finale z
orkestrom. Vsa tekmovanja so bila javna in samo leta 1949 je bila komisija za zaveso in ni videla pianistov niti
ni vedela njihovih imen. Znadilnost Chopinovega tekmovanja je tudi popolna programska zavezanost enemu
skladatelju in interpretaciji njegove glasbe (pravi $ok za publiko je bil dodatek na koncertu nagrajencev, ko je
Stanislav Bunin odigral stavek Haydnove sonate). Zato ta dogodek omogoca ne samo natanéno oceno razvoja
interpretacije in obvladovanja moznosti instrumenta, ampak nudi tudi vpogled v trenutno stanje pianistike po
svetu v splosnem in v splosnem povzema odnos do Chopinove in posredno »klasiéne« glasbe.
Tekmovalni spored vkfjucuje veéino glasbenih del F. Chopina tako iz mladostnega kot tudi zrelega obdobja, le
nekaj njegovih del na tekmovanju e ni bilo izvedenih. Na prvem tekmovanju so tekmovalci izvajali dva
nokturna izbrana s spiska v pravilih, dve etudi dva preludija, Polonezo v fis-molu op. 44, balado po izbiri in
dve mazurki. V drugi etapi se je igral prvi in drugi ali drugi in tretji stavek izbranega koncerta. Na drugem
tekmovanju so bila Ze vkljucena dela kot so Poloneza v As-dury op. 53, scherzi, Fantazija v f- molu op. 49 in
sonafe. Kasneje so se postopoma vkljucevale tudi Poloneza-fantazija v As-duru op. 61, Barkarola v Fis-dury
op.60, Berceuse v Des-duru op. 57 in Tarantela v As-duru op.43, hkrati pa so (leta 1949) postali obvezni vsi
stavki koncerta. Na osmem tekmovanju se je prvic predstavila Velika poloneza v Es-duru op. 22 v solo verziji.
Udelezenci devetega tekmovanja so lahko prvi¢ igrali dva impromtusa: v Fis-dury op. 36 in Ges-duru op. 51.
Pravilnik dvanajstega tekmovanja prvi¢ dovoljuje Rondoje op. 1, 5in 16, ter dela z orkestrom: Variacije v B-
duru op.2, Fantazijo v A-duru op. 13 in Rondo a la Krakowiak op. 14. Skupaj s koncertom so se te skladbe
izvajale v finalu.
V zgodovini tekmovanja so nagrade priskrbeli v glavnem sponzorji vkljuéno s privatnimi osebami, z drzavnimi
institucijami in drugimi organizacijami. Od leta 1955 vsa sredstva za ta namen daje Ministrstvo za umetnost in
Kulturo. Pravila za razdeljevanje nagrad dolocajo vrste nagrad in nacine njihovih vrogitev. Zelo pomembne so
tudi posebne nagrade, ki jih dodeljuje Poljski radio za najboljge izvedbe mazurk, polonez in koncerta. Prav
tako so zelo zanimive tudi spremljevalne prireditve: slavnostni koncerti, operne in gledaliske predstave, knjizne
in notne novitete, razstave na temo Chopinovega Zivijenja in dela, kot tudi posterjev in posnetkov njegovih del,
: muzikoloska srecanja in kongresi, proslave... V teh
projektih sodelujejo prakticno vse poljske drzavne,
kulturne, znanstvene, izobrazevalne, turisticne in
druge institucije. Chopinovo tekmovanje je odligen
spoj skrbi za nacionalno kulturo, drzavne promocije
in dobrega menedZmenta. Edinstveno je prav zaradi
odlicnosti, ki jo nosi v sebi in zato gre prav gotovo za
najvecji tovrstni svetovni dogodek in  kulturni
dogodek par excellence.

(na sliki Aleksander Toradze)
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Pregled nagrad skozi zgodovino tekmovanja:

[. TEKMOVANJE
23.-30. januar 1927

( 26 pianistov iz 8 driav)

| Lev Oborin (Rusija)

1l Stanislaw Szpinalski (Poljska)

Il Réza Etkin-Moszkowska {Pofjska)

% Grigori Ginzburg (Rusija)

Nagrada za najboljo izvedbo mazurk Henryk Sziompka (Poljska)

Il. TEKMOVANJE
06. - 23. marec 1932

( 89 pianistov iz 18 driav )

I Alexander Uninsky

il Imre Ungar (MadZarska)

Il Boleslaw Kon (Poljska)

v Abram Lufer {Rusija)

v Lajos (Louis) Kentner (Madzarska)
VI Leonid Sagalov (Rusija)

Vil Leon Borunski (Poljska)

Vil Teodor Gutman (Rusija)

IX Gyula Karolyi (Madzarska)
X Kurt Engel {Austria)

Xl Emanuel Grossman (Rusija)
Xl Josef Wagner (Gemmany)
Xl Maryla Jonasdwna (Poljska)
XV Lily Herz {MadZarska)

XV Suzanne de Mayere

Nagrada za najbolj8o izvedbo mazurk Alexander Uninsky.

lIl. TEKMOVANJE
21. februar — 12, marec 1937

( 79 pianistov iz 21 drzav )

[ Jakov Zak (Rusija)

il Roza Tamarkina (Rusija)

Il Witold Malcuzynski (Poljska)

IV Lance Dossor (Velika Britanija)
V Agi Jambor (Madzarska)

vl Edith Axenleld (Neméija)

Vil Monique de la Bruchollerie (Francija)
Vil Jan Ekier (Poljska)

IX Tatyana Goldfarb (Rusija)

* Olga Iliwicka (Poljska)

Xl Pierre Maillard -Verger (Francija)
Xl Lelia Gousseau (Francija)

il Halina Kalmanowicz (Poljska)

Magrada za najboljSo izvedbo mazurk Jakov Zak.

IV. TEKMOVANJE
15. september - 15. oktober 1949

54 pianistov iz 14 drzav

Halina Czemy- Stefanska (Poljska)

' Bella Davidovich (Rusija)

Il Barbara Hesse-Bukowska (Poljska)

il Waldemar Maciszewski (Poljska)

v Georgi Muravlov (Rusija)

\4 Wiladyslaw Kedra {Poljska)

Vi Ryszard Bakst (Poljska)

VI Evgeni Malinin (Rusija)

Vill Zbigniew Szymonowicz (Poljska)
IX Tamara Guseva (Rusija)

X Victor Mershanov (Rusija)
Xl Regina Smendzianka (Poljska)
Xii Tadeusz Zmudzinski (Poljska)

Nagrada za najboljSo izvedbo mazurk Halina Czerny-Stefanska

V. TEKMOVANJE -
22 februar - 21. marec 1955

(77 pianistov iz 25 drav )

| Adam Harasiewicz (Poljska)

Il Vladimir Ashkenazy (Rusija)
lii Fou Ts'Ong (Kitajska)

v Bemard Ringeissen (Francija)
v Naum Shtarkman (Rusija)

Ul Dmitri Papyerno (Rusija)

Vil Lidia Grychtolowna (Poljska)
Vil Andrzej Czajkowski (Poljska)
IX Dmitri Sakharov (Rusija)

X Kiyoko Tanaka (Japonska)

Nagrada za najbolj5o izvedbo mazurk Fou Ts'Ong.

Castne diplome: Oscar Gacitua (Cile), Tadeusz Kemer (Poliska), Malinee
Peris (Cejlon), Giuseppe Postiglione (Jtalija), Manfred Reuthe (Neméija),
imre Szendrei (MadZarska)

VI. TEKMOVANJE
22. februar — 13. marec 1960

( 77 pianistov iz 25 driav )

| Maurizio Pollini (talija)

Il lrina Zaritskaya (Rusija)

Il Tania Achot-Haroutounian (Iran)

v Li Min-Chan {Kitajska)
v Zinayda Ignatyeva (Rusija)
Vi Valeri Kastelsky (Rusija)

Nagrada za najboljSo izvedbo mazurk Irina Zaritskaya.

Nagrada za najboljSo lzvedbo poloneze Irina Zaritskaya.

Castne diplome: Alexander Slobodyanik (Rusija), Jerzy Godziszewski
(Poijska), Jozef Stompel {Poljska), Michel Block (Mexico), Hitoshi Kobayashi
(Japonska), Reiya Silvonen (Finska)

VIl. TEKMOVANJE
22. februar — 13. marec 1965

( 76 pianistov iz 30 driav )

| Martha Argerich (Argentina)

Il Arthur Moreira-Lima (Brazilija)

Il Marta Sosinska (Poljska)

v Hiroko Nakamura (Japonska)
v Edward Auer (ZDA)
Vi Elzbieta Glabéwna (Poljska)
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Nagrada za najboljSo izvedbe mazurk Martha Argerich.

Nagrada za najbolj$o izvedbo poloneze Martha Argerich.

Caslne diplome: Marek Jablonski (Kanada), Tamara Koloss (Rusija),
Wiktorya Postnikova (Rusija), Blanka Uribe (Kolumbija), Lois Carole
Pachucki (ZDA), Ewa Maria Zuk (Venezuela)



Vill. TEKMOVANJE
07. - 25. oktober 1970

( 80 pianistov iz 28 drzav )

[ ] Garrick Ohlsson (ZDA) 4
[ ] Mitsuko Uchida {Japonska)

| T Piotr Paleczny (Poliska) ]
[ v Eugene Indjic (ZDA) [
[ v Natalya Gavrilova (Rusija)

| Vi Janusz Olejniczak (Poijska) ]

Nagrada za najboljo izvedbo mazurk Garrick Ohlsson.

Nagrada za najbolj$o izvedbo poloneze Piotr Paleczny.

Castne diplome: Emanuel Ax (ZDA), Alain Neveux (Francija), ikuko Endo
{Japonska ), Karol Nicze (Poljska), Ivan Klansky ( Cehostovaska )

IX. TEKMOVANJE
07.-28. oktober 1975

( 84 pianistov iz 22 dr7av)

Krystian Zimerman (Poljska)
Dina Joffe (Rusija)

| [
| [

l
|
T
|
l

|
Tatyana Fedkina (Rusija) j
v Pavel Gililov (Rusija) r
v Dean Kramer (ZDA) (
( vi ] Diana Kacso (Brazilja)

Nagrada za najboljso izvedbo mazurk Krystian Zimerman,

Nagrada za najbolj3o izvedbe poloneze Krystian Zimerman.

Castne diplome: Elzbieta Tamawska (Poljska), Wiktor Vasilyev (Rusija),
John Hendrickson (Kanada), Katarzyna Popowa-Zydron (Poljska), Neal
Larrabee (ZDA), Alexiner Urvalov (Rusija), William Wolfram (ZDA), Dan
Atanasiu {Romunija). ‘

X. TEKMOVANJE
02.-19. oktoher 1980

{ 149 pianistov jz 37 drZav )

Dang Thai Son (Vietnam)
Tatyana Shebanova (Rusija)
Arutyun Papazyan (Rusija)
ni podeljena
Akiko Ebi {Japonska)
Ewa Poblocka (Poljska)
Vi Eric Berchet (Francija)
Irina Pietrova (Rusija)
Nagrada za najbolj3o izvedbo mazurk Dang Thai Son in Ewa Poblocka.,
Nagrada za najbolj$o izvedbo poloneze Dang Thai Son in Tatyana
Shebanova,
Nagrada za najbolj$o izvedbo koncerta Dang Thai Son in Tatyana
Shebanova,
Castne diplome: Alexiner Lonquich (Neméija), Hung-Kuan Chen (Tajvan),
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Kevin Kenner (ZDA), Angela Hewitt (Kanada), Bemard D" Ascoli (Francija),

William Wolfram (ZDA), Dan Atanasiu (Romunija), Ivo Pogoreli¢
{Jugoslavija).

XI. TEKMOVANJE
01. - 20. oktober 1985

( 124 pianistov iz 32 drzav )

Stanislav Bunin (Rusija)
Marc Laforet (Francija)
Krzysztof Jablonski (Poljska) |
Michie Koyama {Japonska)

v Jean-Marc Luisada (Francija)

Vi | Tatyana Pikayzen (Rusija)
Nagrada za najboljo izvedbo mazurk Marc Laforet,
Nagrada za najboljo izvedbo poloneze Stanisfav Bunin,
Nagrada za najbolj$o izvedbo koncerta Stanislav Bunin,
Castne diplome: Francois Killian (Francija), lvari llya (Rusija), Ludmil
Angelov (Rusija), Kayo Miki (Japonska)
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XIl. TEKMOVANJE
01.-21. oktober 1990

{ 110 pianistov iz 28 drzav )

ni podeljena

—

Kevin Kenner (ZDA)

I Yukio Yokoyama (Japonska)

v Corrado Rollero (Itafija)
Margarita Shevchenko (Rusija)

v Anna Malikova (Rusja)
Takako Takahashi (Japonska)

VI Caroline Sageman (Frangija)

Nagrada za najbojlo izvedbo mazurk - i podeljena.

Nagrada za najbojlSo izvedbo poloneze - Kevin Kenner in Wojciech Switala
(Poljska).

Nagrada za najbojlio izvedbo koncerta - ni podeljena.

Castne diplome: Koji Otkawa (Japonska), Philippe Giusiano (Francija),
Kyoko Tabe (Japonska), Hiroshi Arimori (Japonska).

XIII. TEKMOVANJE
01.-22. oktober 1995

( 130 pianistov iz 32 drzav )

[ ]

ni podeljena

I Philippe Giusiano (Francija)
Alexei Sultanov (Rusija)

Il Gabriela Montero (ZDA)

—

v Rem Urasin (Rusija)
v Rika Miyatani {Japonska)
Vi Magdalena Lisak (Poljska)

Nagrada za najbojldo izvedbo mazurk - ni podeliena,

Nagrada za najbojlso izvedbo poloneze - ni podeljena.

Nagrada za najbojlso izvedbo koncerta - ni podeljena.

Castne diplome: Nelson Goerner (Argentina), Nami Ejiri (Japonska), Andrey
Ponachevny (Belorusija), Katia Skanavi (Rusija).

(Na tem tekmovanju je sodeloval tudi do sedaj edini Slovenec - Tomaz
Tobing.)

(Maurizio Pollini)
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OBISK 14. MEDNARODNEGA KLAVIRSKEGA
TEKMOVANJIA F. CHOPINA V VARSAVI

Radovan Skrjanc

Obisk letodnjega Chopinovega tekmovanja
v Varfavi je za nade ulitelje klavirja
organiziralo Drustvo slovenskih klavirskih
pedagogov — EPTA, v okviru nacrtovanih
projektov Drutva. Pomemben delez pri
organizaciji obiska je imela ga. Leonida
Lebar-Russo, za kar se ji uredniStvo
Biltena zahvaljuje v lastnem in imenu
¢lanov Drustva. Izvedba obiska je bila
zaupana turistiéni agenciji Eurofours.

NAST VTISI:

Damjana Cvetko

Prvi¢ sem Chopinovo = tekmovanje v
Vargavi obiskala ze leta 90'. Tekmovalcev
je bilo takrat 140, od katerih smo v 1. etapi
sligali igrati 40. Vsi so bili na visoki
pianisti&ni ravni, najbolj pa me je pritegnil
AmeriGan Kevin Kenner iz Coronada.
Edino k njemu sem §la po avtogram in
toliko bolj sem bila zadovoljna, ko sem
pozneje po televiziji izvedela, da ga je tudi
zirija najboljSe ocenila. Prejel je 2.nagrado
(1. ni bila podeljena).

Letos, po 10 letih, se mi je zopet ponudila
priloZznost, da sem se lahko udelezila tega
prestiznega tekmovanja.

3. oktobra zveder smo se - zveline
klavirski pedagogi s slovenskih glasbenih
%ol - z avtobusom odpeljali na Poljsko. Po
celonoéni voznji smo pribliZzno opoldne
prispeli v Krakow, zibelko stare poljske
kulture. Stare, bogate cerkve iz 11. in 12.
stoletja ter mogoden grad Vavel nad reko
Vislo, ki razgrinja prelep pogled na
okolico kljub utrujenosti od dolge
voznje smo bili nad mestom oarani. Za
kratek c¢as smo posedell na glavnem
mestnem trgu, najvejem v Evropi, in
uzivali v utripu mesta. Krakov je tudi kraj,
ki se ponaSa z najstarejSo univerzo v
Evropi, v njej je npr. §tudiral tudi Nikolaj
Kopernik.

Naslednji dan smo se odpeljali v Var3avo,
kjer je bil za nas najvedji dogodek seveda
tekmovanje samo. Otvoritev Chopinovega
tekmovanja je bila 4. oktobra v
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Potekal je od torka 3. oktobra do nedelje 8.
oktobra t.l., torej nekaj zadnjih dni prve
etape tekmowvanja.

Poleg udelezencev omenjenega obiska, so
se letodnjega tekmovanja v VarSavi,
njegove druge etape, udeleZili (v
samoorganizaciji) Se nekateri glasbeni.
pedagogi iz GSVR in drugi posamezniki,
med katerimi velja Se zlasti omeniti
skupino Studentov klavirja ljubljanske AG.

Filharmoniéni dvorani. Izvajali so dela W.
Lutoslawskega, M. Kralowicza in K.
Szymanowskega.

5. oktobra so tekmovalci zadeli z igranjem
programov 1. etape. Vseh je bilo 98, prisli
pa so iz razliénih deZel. Med njimi so
prevladovali so Japonci, tako §teviléno, saj
jih je bilo ve¢ kot polovica, kot tudi
kakovostno. Glede na omejeno §tevilo dni
smo slisali okoli 40 tekmovalcev, vendar
pa letos ni bilo mogocle tako zlahka
dologiti najboljsega med njimi. Splo3na
pianisticna - raven tekmovalcev se je
namre¢ v desetih letih tako dvignila, da ni
nihée tako izstopal kot leta 90'.
Prefinjenost in lepota tona je vse boljsa,
tehni¢na dovrsenost izvrstna, vsak nastop
pa je nekaj posebnega. Tekmovalci so stari
od 17 do 28 let. Dvorana je bila v tonu
modre barve, z obrisom Chopinovega
profila na odru. Akustika je izvrstna, prav
v vseh koncih dvorane, Se najbolj$a pa je
na balkonu, kjer je tekmovalce posluala
in ocenjevala 24 ¢&lanska mednarodna
Zirija s priznanimi pianisti kot npr. E.
Indjic, H. Czerny-Stefanska, M. Argerich,
idr.

V 1.etapi so mladi tekmovalci igrali enega
izmed Chopinovih Nocturnov, dve efudi,
eno od Balad, ter Barcarolo v Fis-duru
op.60 ali Fantazijo v f-molu op.49.

V 2. etapo se je uvrstilo 38, v 3. etapo 12
in konéno, do razvrstitve najboljsih, 6
izvajalcev Chopinovih skladb, kar je bila
tudi za Zirijo teZka naloga.
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Vecino dni naSega obiska tekmovanja smo -
prebili v dvorani, tako da smo si ob tem
korhaj 3e utegnili  ogledati razstavo
Chopinovega  Zivljenja v njegovem
indtitutu oz. drudtvu v Varfavi. Ta je
odprta le v mesecu oktobru. Videli smo
lepo zbirko Chopinovih rokepisov, tako
notnih, kot tudi likovnih, pa manjse
poezije in Se veliko predmetov in
zanimivosti iz skladateljevega Zivljenja in
Zivljenja njegove druZine ter prijateljev.

V soboto je bil zadnji dan nadega obiska.
Dopoldne smo poslusali tekmovalce, nato
pa smo tezko zapustili dvorano s
prekrasnimi zvoki. Sli smo $e v Chopinov
rojstni kraj Zelazowo Wolo. Imeli smo

Miha Nagode

Po olimpijskih igrah 3e ena olimpiada?
Verjetno nekateri 7e veste kam meri
zgornje  vprasanje. Gre namred¢ za
Chopinovo tekmovanje, ki se Jje odvijalo
neposredno po olimpijskih igrah v poljski
prestolnici,  Varfavi. Z mnenjem
nekaterih, da so takine primerjave
nesmiselne, se ne morem strinjati. Razliko
med obema dogodkoma namreg vidim [e
v tem, da so najvedja glasbena
tekmovanja manj $teviléna in svetu slab¥e
predstavljena. Za prebivalce Vargave pa je
pianistiéno tekmovanje, vsaj tako mislim,
imelo v primerjavi z olimpiado celo vedjo
tezo. Konec koncev pa to tudi ni
najpomembne;jse.

Skoda, da Je pri nas tako malo odziva in
govora o tem elitnem in najprestiznejiem
klavirskem tekmovanju na svetu. Zalje to
tudi tokrat minilo brez aktivne udelezbe
slovenskih predstavnikov. Tudi na tem
tekmovanju bi lahko veljalo Coubertinovo
pravilo o vaznosti sodelovanja in
zmagovanja, saj je e povabilo

OCENA zadnjega dne 1. etape:
Jan Popis

Zadnji dan prve etape tekmovanja je
nastopilo 20 pianistov. Vegina njih je
posluSalce — kot Ze po pravilu letos —
obdarila s kraj§imi recitali glasbe F.
Chopina, brez dvoma vrednimi tudi
najprestiznejsih koncertnih dvoran. To je
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sreto z vremenom, zato nam je ta kraj
zasijal v cudovitih, jesenskih barvah.
Hodili smo po urejenem parku, kjer so se
razlegali Chopinovi val&ki, tokrat s kaset,
sicer pa so v njegovi rojstni, preurejeni
hisi nedeljski koncerti mladih pianistov,
kjer lahko prav vsak uziva in odkriva
Chopinovega velikega duha.

Domov smo se vradali utrujeni, vendar
polni lepih vtisov, tako dezele Poljske, kot
tudi slusnih lepot. Poljaki imajo do svoje
kulture prav poseben odnos ter ponos, in
prav je tako. Upam da bom kmaly spet
obiskala Poljsko, &e ne prej ¢ez 5 let, ko
bo v Vardavi 7e 15. klavirsko tekmovanje
F. Chopina.

organizatorja nanj velik uspeh. Nekateri morda
podcenjujejo vrednost takénih dogodkov, drugi
se jih morda bojijo. Mislim, da je potrebno
premagati kompleks zaprtosti in poizkusiti ...
K temu bi lahko veliko pripomogli tudi ugitelji
na vseh ravneh, ki bi morali biti kdaj pa kdaj
pripravljeni  odstopiti  od togih  uénih
programov in nartov za ceno udelesbe na tako
velikih projektih. Vv nasprotnem je $tudent oz.
dijak omejen in onemogocen, da bhi se
kvalitetno pripravil na tak izziv. Zal tudi
organizatorji koncertov pri nas ne sledijo
dogodkom in ne vabijo mladih izvajalcev, kot
so bili skoraj vsi nastopajodi v Varsavi. Po
vsem kar sem sligal v drugi etapi, lahko trdim,
da raven nasih koncertov ne bi padla, ¢e bi
povabili kogarkoli izmed njih. Z zeljami, da bi
podobni dogodki tudi pri nas dobili ustrezno
teZo, vas pozdravljam in upam, da se bomo v
Varfavi ez pet let srecali v vedjem Stevilu in
med nami  pozdravili  tudj slovenske
tekmovalce.

dokaz visoke umetniske ravni, kateri smo na
tem tekmovanju prica 7e vse od prvega dne.

Ponedeljkovo »seanso« je otvoril slepi
Jjaponski pianist Takeshi Kakehashi. Na
oder mu je pomagal pomodcnik, in le trenutek
po tem, ko je z rokami otipal polozaj tipk na
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klaviaturi, je Ze zagel igrati Etudo v a-molu
op. 25 §t. 11. Kratko uvodno temo, ki je
osnova nadaljnje razdelave skladbe, je
izvedel mehko, 2z rahlim pridihom
skrivnostnosti. Kakehashi je celo efudo
odigral z obéudovanja vredno natanénostjo.
Njegova izvedba omenjene etude je bila,
vsaj po naSem mnenju, najboljia izvedba te
skladbe na sploh — zelo osebna, a obenem s
pelno mero tehniénega znanja.

Martin Kasik - Student prof. Ivana
Klanskega, ki zaradi zdravstvenih teZav zal
ni mogel prisostvovati v Ziriji tekmovanja -
Jje znal vzbuditi modan vtis inStrumentalista,
ki okretno izkori$¢a vse moZnosti klavirja. V
njegovi  interpretaciji  programa velja
izpostaviti spretno izvedbo Etude v C-duru
op. 10 §t 7, tudi zaradi zanimive
»medsebojne igre« posameznih glasov v
skladbi.

19-letna Japonka Hisako Kawamura je
talentirane  in

zapustila  vtis  izjemno

brezhibno pripravljene umetnice. Kot je
mogoCe prebrati v njeni biografiji, se
Kawamurova trenutno izpopolnjuje pri

uciteljih, ki sodijo v krog priznanih
pedagogov moskovskega Konzervatorija,
kar do neke lahko pojasni tudi njen prikazani
estetski kredo. Vpliv moskovske 3ole je
pianistki vsekakor wsliSno« koristil pri
razvoju njenega talenta. Dobro izurjena
tehnika, s katero razpolaga, ji je omogog¢ila,
da se je z yumetniskimi nalogamic
tekmovanja spoprijela na povsem naraven in
- ker je $e pomembneje - kreativen nadin. Se
ve€. Njeno &udovito vodenje kantilene v
Nokturnu op. 9. 5t. 3 (B-dur) in interpretacija
Etude v F-duru op. 10. $t. 8, ki se je kar
lesketala se od svetlosti zvo&ne barve, morda
nekoliko po vzhodnjasko, je naravnost
navdusila.

Ruski pianisti se vse od zmagoslavja
Stanislava Bunina dalje ne morejo pohvaliti
z uspehi, doseZenimi na varSavskem
tekmovanju, ki bi zadovoljili ambicije
glasbenega »powerhouse«, kar je njihova
Sola vsekakor vselej bila. Je v ruski ekipi
letos vendarle kdo, ki lahko doseZe Buninov
uspeh? A ne glede na vse, skupina ruskih
pianistov je brez dvoma med najmo&nej$imi.
20-letni Alexander Kobrin se je izkazal
zlasti kot »konstruktor« velike, epske forme.
Ob izvedbi Fantazije v f~molu mu je uspelo
skladbo  razgraditi v  Siroke pasove
glasbenega toka, s &imer je razkril svoj
izijemen smisel za wskladateljski nadin
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razumevanja«  klavirske  interpretacije.
Kobrin je odli€en pianist, doslej Ze nagrajen
tudi na najvedjih tekmovanjih drugod v
Evropi (s 1. nagrado v Bolzanu). Njegov
sonarodnjak, Alexei Komarov, je prav tako
dober pianist, ki pa se je doslej na tem
konkurzu  vendarle  izkazal bolj z
virtuoznostjo kot pa s slogovno ustrezno
interpretacijo Chopina.

Ce je govora o pianistih kot o predstavnikih
svojih Sol, potem smo v ponedeljek imeli
dober razlog, da z nestrpnostjo do¢akamo
nastop umetnikov s svetovno znane
Accademije  Pianistice Internazionale di
Imola. Nekaj njihovih predstavnikov smo
doslej Ze spoznali. Od dveh, ki sta nastopala
v ponedeljek je bil vsekakor zanimivejsi
Roberto Prosseda. Njegov izvajalski slog
zaznamuje dobro organiziran in obvladan
intelekt, uporaba §iroke palete barvnih
mozZnosti inStrumenta in poglabljanje v
»notranje Zivljenje« izvajanih glasbenih del.
Ergo, njegove interpretacije Balade v f-molu
in Etude v e-molu op. 25 pomenijo zanimivo
in ugajajo¢o »spoznavno izkuinjo«.

Pawel Kubica in Daniel Wnukowski sta
potrdila zares dobro pripravljenost poljskih
tekmovalcev na ta dogodek. Kubica,
najstarej§i med njimi, mnogo pozornosti
posveCa iskanju umetnisko neodvisne,
¢imbolj samosvoje poti v interpretiranju
Chopinove glasbe; akademski modeli niso
nekaj takSnega, kar bi tega pianista
zanimalo.

Na drugi strani pa je Wnukowski, v Kanadi
rojeni Poljak, star komaj 19 let, in slog
njegove igre je obdutno mladostnejiega
znacaja. S svojo igro Chopina je fasciniral.
Njegov napredek v zadnjih dveh letih, ko se
izpopolnjuje na Poljskem, je neverjeten.
lzvedba Nokturna v B-duru op. 62 st 1 je
bila naravnost udovita.

Naslednji tekmovalec, katerega nastop je
med ponedeljkovimi recitali Chopinove
glasbe Se posebej izstopal je 18-letni Kitajec
Yundi Li. Etudo v a-molu je Li odigral
izvrstno. Zvok Balade v f-molu je bil prelep
in izvedba virtuozna. V Nokturnu v c-molu,
epizoda Poco piu lento, so pianistove
gromovite oktave pridale skladbi kan&ek
"baladnega prizvoka".

(prevedel: Radovan Skrjanc)
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OCENA 2. etape:
“"Sasa Potisk

Letodnje tekmovanje je zaznamovalo
izredno veliko Stevilo tekmovalcev iz
Azije oz. azijskega porekla. Ceprav so
stereotipi 0 nezmoZnosti razumevanja
zahodne glasbe Azijcev Ze zdavnaj padli v
vodo pa tak$no nesorazmerje vendarle
bode v o&i. Nehote sem se spomnil besed
Ann Schein iz konference v Filadelfiji, da
Jje velina ameriskih Studentov glasbe po
poreklu iz drzav Daljnega vzhoda. Tudi
sestava tekmovalcev druge etape je
ohranila najstevilénejsa zastopstva
Kitajcev (7) in Japoncev (6), sledili pa so
Jim Poljaki in Rusi (4) ter Italijani in
Francozi (3). To so bile najstevilénejie
skupine med skupno 38 tekmovalci, ki so
bili pripus¢eni k nadaljnjemu tekmovanju.
Ce je bila za prvo etapo znadilna
eliminatorna kombinatorika med
razlicnimi nacionalnimi 3olami, se je v
drugi zalelo iskanje posameznika, torej
tiste osebnosti, ki bo sposobna prevzeti
Castno vlogo zmagovalca in se bo
pridruZila zgodovinskemu spisku. Na prvi
tekmovalni dan druge etape se je Ziriji
pridruZila tudi Marta Argerich, kar je
samo podkrepilo razmisljanja v to smer.
Tudi program je obetal ve& kot program
prve etape, saj je relativno S&irok in
svoboden izbor skladb obljubljal bistveno
bolj osebne pristope, kot jih omogodajo
Sprinterske etude prve etape. Osebno sem
vendarle  pri¢akoval masovni izpad
tekmovalcev azijskega porekla in s
posebnim zanimanjem pricakoval nastope
ruskih,  italijanskih  in  francoskih
tekmovalcev. Vendar pa je danes svet
man;jsi kot kdajkoli in Ze kratek pogled v
biografije je pokazal, v kakinem obsegu
se danes znanje preliva iz enega konca v
drugega in da obstaja pojem nacionalnega
bolj kot ne samo na papirju. Osnovne
znalilnosti nacionalnih 3ol so bile $e
vedno opazne, vendar manj kot pred
petimi leti. Ruske pianiste v grobem 3e
vedno odlikuje bogata barvitost in
Sirokopotezno razumevanje glasbenega
toka, Poljaki Zivijo v preprianju, da edini
razumejo teZavno pulzacijo polonez in
mazurk ter Chopinove glasbe v celoti ter
posku3ajo uzurpirati kriterije ocenjevanja.
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"Poloneza pomeni poljsko" smo lahko
prebrali v Gazeti. Francozi igrajo zragno,
prefinjeno in &isto, z nekaj manjsim
zvokom, se pa posvelajo raziskovanju
barv zlasti v ti§jem diapazonu dinamicne
lestvice. Japonci se osredotodajo na vsak
detajl, vendar pa glasbena misel le te¥ko
stee. Skladbo sestavljajo po zlogih, ki so
Cudovito izgovorjeni in  zaokroZeni,
manjka pa jim smiselne dramaturske
osmi$ljenosti.  Ob  igranju  &tevilnih
Jjaponskih  pianistov sem pomislil na
morebitno povezavo takSnega pristopa s
konstrukcijo njihovega jezika?!! Kitajce
nasprotno odlikuje izredna virtuoznost in
skoraj "socialistina" estetika, minimalno
produciranje sebe in poslediéno zelo
intimno Custvo ter bravura, kar je delovalo
na tekmovanju sveZe ter omogodilo
prepoznavnost. Italijani igrajo z gostim in
zelo pojotim tonom, zvo&na slika ni tako
Cista kot pri Japoncih ali Francozih,
vendar pa znajo uporabiti ves italijanski
Sarm, Ce jih seveda ne odnese v pretirano
osladnost.

[z prvega dne etape moram omeniti
jugoslovanskega  pianista  Vladimira
MiloSevica, ki je nastopil v dopoldanskem
delu. Igral je dobro, mehko in ljubko, z
veliko pozornostjo je artikuliral vsak
posamezni ton in uspel vtisniti svojemu
nastopu osebni pecat. Morda je nekoliko
pretiraval s senzibilnostjo, tako da je ostal
v priCakovanju e  skoraj vseh
tekmovalcev premalo opazen. To ga je
stalo uvrstitve v nadaljnje tekmovanje. Je
pa brez dvoma pianist zelo zanimive
intime in velikih virtuoznih predispozicij.

Italijan Alberto Nosé
je  nastopil  zelo
prepri¢ljivo, glasba je
tekla ~ gladko  in
leZerno. Z izborom
E Tarantele pa  je
vsekakor naredil dobro potezo, saj je bila
zaigrana izredno Sarmantno. Po uspelem
nastopu in predhodno osvojeni nagradi v
Bolzanu smo lahko pri¢akovali uvrstitev
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naprej in dejansko je osvojil &etrto mesto
med finalisti.

Presenetil je Francoz
Nicolas Stavy, ki je
igral  precej bolj
"rusko" kot
francosko. Vse je
bilo na svojem
mestu, interpretacija zelo zrela in
izpovedna ter brez cenenih efektov,
barvno in izrazno bogata ter zanimiva.
Scherzo v b-molu je izzvenel zelo
slovansko z nekaj melanholije in naglimi
Custvenimi preobrati v privzdignjenem
zanosu. Vsekakor odli¢en nastop, ki smo
mu odpustili nekaj napaénih tonov ob
koncu.

Med Stirimi ruskimi
pianisti moram
omeniti prav vse:
Feodor Amirov je
zaCaral dvorano =z
zvolno
odigral

katero je

kompleksnostjo s
Scherzo v h-molu. V srednjem delu se je v
tenorju pojavil Se Cetrti glas, kot osebni
spev pianista, kar je delovalo magiéno.
Tudi Valéek v Es-duru je bil zaigran tako
Sarmantno in igrivo, da sem bil prepri¢an

da posluSam nagrajenca tekmovanja.
Mislim, da je njegova izlogitev v drugi
etapi najvecja napaka Zirije na celotnem
tekmovanju. Zlahtnost, posebnost, poezija
in filozofija, virtuoznost in obcutek za
pravo mero vsega tega, ni bilo dovolj.
Toda tudi to so tekmovanja.

Valentina IgoSina,
mlada in lepa, je
zacela s Scherzom v
h-molu ognjevito, v
klasi¢ni maniri. Tudi
Poloneza v As-duru
je bila polna
temperamenta in mladostne vihravosti, na
trenutke nekoliko groba. VpraSal sem se
Ze, zakaj je izbrala za svoj nastop Kawai,
ki nikakor ni zmogel zahtevanega
volumna za tovrsten pristop in dobil
odgovor v preludijih, ki jih je prihranila za
konec. Slo je za eno najbolj intimnih in
iskrenih izpovedi na klavirju, kar sem jih
kdajkoli slisal. Globoka vizija Chopinove
glasbe in refleksija mlade osebnosti v

46

otoZnem in melanholiénem razpolozenju.
Vsekakor eden umetniskih  vidkov
letoSnjega tekmovanja, ki poslusalca
prisili v spoStovanje in naklonjenost mladi
umetnict.

Aleksander Kobrin
je  imel idealen
termin za veliki met;
petek zveCer pred-

zadnji dan etape.
Dvorana  se je
napolnila do

zadnjega koticka in po kuloarjih se je
govorilo o transcendenci njegove izvedbe
nokturna in fantazije prve etape. Na
stavnicah je skupaj z IgoSino uZival
najvedje zaupanje — torej zanj Zivljenjska
priloZnost, na ta veler bi tekmovanje
lahko odlo€il v svojo korist. Vendar Zal ni
zdrzal pritiska. Ni igral slabo, vendar pa
iskrivost v Polonezi op. 22 ni bila povsem
spontana in €utila se je nervoza. Ob koncu
nastopa se je le sprostil in Scherzo v cis-
molu je bil zastraSujo, igral je kot v
transu in je edini od ruske d&etvorke
spomnil na zlato generacijo Neuhausovih
ucencev. Vendar je tik pred finalom prislo
do prave drame, izgubil se je, izpustil
vrstico in se le stezka ujel. Vsa dvorana je
glasno  vzdihnila, osebno sem bil
preprian, da Zirija ne bo mogla iz svoje
koZe ter da so vrata tretje etape Kobrinu
zaprta. To bi bila izguba za celotno
tekmovanje, kajti brez njegove udelezbe
nagrade po moje ne bi imele iste teze.
Obrnilo se je drugale, Zirija je s
precedensom Kobrina spustila v tretjo
etapo in kasneje v finale in pozela ne samo
moje simpatije.

Alexei Komarov je zalel zadnji &etrti dan
tekmovanja in odigral dobro, vendar s
premalo energije, kar je bilo opazno zlasti
v Scherzu op. 20, ki je bil bled. Sledila je
Etuda op. 25 3t. 7 v cis-molu in pianist je
bil v izgubljenem poloZaju. Z bolj Zivo
izvedbo Velike poloneze v Es-duru ni
uspel popraviti tega vtisa v celoti in
animirati Se o€itno zaspanega ob&instva in

Zirije. Ceprav so mu interni krogi
moskovskega konzervatorija pripisovali
najvefje moZnosti med Rusi pred

tekmovanjem, pa je v drugi etapi zapustil
najslab3i (ne pa tudi slab!l!) vtis med
njimi.
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22-letna Romunka
Mihaela Ursulaesa
je navdusila s &udo-

vitim kristalno
¢istim zvokom in
mogoénim  stilom

svoje igre. PoZela je ogitno odobravanje
publike in enega najdaljih aplavzov druge
etape. Edina moja zamera njeni igri je bila
prevelika Zelja za §e moénejsim izrazom,
ki jo mestoma potegnila v muzikalna
pretiravanja. Ce pa to odmislim, lahko
govorim o njej samo vse najboljSe in
pozdravim povsem zasluZeno uvrstitev v
tretjo etapo. Je tudi dobitnica nagrade

publike.

Ameri¢an Ning An, rojen v Bejinguy, je
postavil pred precej$njo dilemo veéino
publike in po moje tudi- Zirijo. Ob&instvo
Je vsekakor osvojil s svojo neverjetno
lahkotno in z bled¢edo igro. V Gazeti so
zapisali, da "je sposoben izvabiti klavirski
zvok obsijan s svetlobo sonca". Strinjam
se s to izjavo, Seprav je zelo pesniska in ne
preve¢ konkretna. Rondo v Es-duru op. 16
je igral v Zlahtnem salonskem stilu in
prikazal izvrsten primer jewx brillante,
vendar je bil Impromptu v Fis-duru
¢udovito intoniran in odigran brez
postavljaSkih pretenzij. Njegov nastop je
objektivno tezko oceniti. Salonsko logiko
njegove interpretacije Chopina osebno
teZko sprejmem, vendar moram priznati,
da je znotraj tega njegovo igranje
dobesedno popolno.

Argentinka  Ingrid
Fliter je poosebljen

temperament.
Scherzo v E-duru in
Poloneza v fis-molu
sta bila polna
energije in ustvarjalne vznesenosti.
Nekoliko je spominjala na igranje Marte
Argerich leta 1965, morda tudi namerno.
Njen ognjeviti temperament je vladal nad
vsem. Zelo uspeen recept, tudi
rezultatsko.
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Omeniti moram 3e dva Kitajca.
Sa Chen me je
oCarala s svojo toplino
in preprostostjo.
Njeno igranje je zelo
odkritosréno vabilo v
prijazen intimni
prostor dekleta, ki v
zameno z ni¢imer ne zahteva ob&udovanja
ali  spoStovanja.  Popolnoma  &ista,
preprosta in lepa, lepa, lepa igra. )
Bila je moja favoritka in kon&no &etrto
mesto ter posebna nagrada za polonezo sta
povsem zasluZeni.

Yundi Li, 18-letni
konéni zmagovalec
name tolik3nega
vtisa ni napravil,
¢eprav sem mu
neposredno po
nastopu pripisal mozZnosti za uvrstitev v
tretjo etapo in osvojitev nagrade za
najboljSo polonezo, ki jo je tudi dobil
skupaj s Sa Chen. Velika poloneza v Es-
duru je bila koncipirana podobno kot
Kobrinova, iskrivo in plesno, polna
Zivljenjske radosti. Igral je zadnji dan
etape, zelo prepri¢ljivo, brezhibno in
samozavestno, tehni¢no popolno, za moj
okus pa vendarle nekoliko premalo osebno
prepoznavno. Po drugi strani pa je ob
upostevanju njegove mladosti njegovo
pianisti¢no in glasbeno znanje kolosalno
in je tudi njegovo kondno zmagoslavije
povsem mozZna izbira Zirije, ki je vendarle
za razliko od mene imela vpogled v vse
§tiri etape.

Japonka Mika Sato je bila objektivno
najboljSa med japonskimi pianisti in je
tudi igrala denimo preludije povsem lepo,
vendar pa se ob olitni gnedi za vstop v
tretjo etapo in finale ne morem otresti
mnenja, da je njen rezultat politidno in
ekonomsko motiviran. Japonci so namreé
zakupili dvorano za finalne ve&ere, pa tudi
daled najve¢ akreditiranih novinarjev je
prav od tam. Glavni sponzor tekmovanja
pa je Ze po pravilu japonska korporacija —
tokrat Maxell.
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Se beseda o domaginih. Se najved je
pokazal Radoslaw Sobczak, ki pa je kljub
vsemu delil znagilnosti vegine poljskih
tekmovalcev. Igral je lepo, Berceuse je
bila celo nadpovpreé&na, vendar pa ni uspel
prese¢i okvirov tipidne akademske igre —
ni se zmotil, pedal ni bil nikoli zamazan,

stilno ustrezno (beri poljsko), razmerja
melodije  in  spremljave so  bila
neoporeéna... vse je bilo torej pravilno,
mestoma celo zelo lepo, toda preved
predvidljivo,  povpreno in  morda
nekoliko dolgo&asno.

= Bl
ST N e - —
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IGRATMO SE, DA SE NAUCIMO (klavirska metodika za najmlajse)

Aleksandra Naumovski

Pomen in vpliv glasbe
Glasba nas spremlja od samega zacetka nasega Zivijenja.
Ze v prenatalni dobi, ko je neposredno vezan na mater, se zarodek odziva na vse zvoke in materina
duSevna stanja, tudi tista, ki se v njej zbudijo ob posludanju glasbe. Glasba v najsirsem smislu besede
je Ze pred rojstvom integraini del nasega doZivljanja, nato pa vse od zibelke, ob kateri odzvanja
materina uspavanka, pa vse do $ole in uéenjaskega obdobja, skozi vesele in Zalostne trenutke nasega
. Zivljenja, ko nas zblizuje, nam daje mo¢ ob premagovanju izkugen; in ko nam daje veselje in sreco.
Otroci so vedozeljna bitja, igra pa je Ze od nekdaj sestavni del otrokovega dozivljanja. Otroci so za
glasbo dovzetni in jo najraje sprejemajo prek igre, oziroma je glasba del otrokove igre. Otroci igro
jemljejo resno in jo intenzivno doZivijgjo, zatorej je njihovo dozivijanje glasbe mocno emocionalno
obarvano. Glasba otroke zdruZuje in povezuje, Custveno bogati in plemeniti, jim ponuja nova doZivetja,
spoznanja, jim daje moznosti lastnega izrazanja in ustvarjanja skratka muziciranja. Ce postane glasba
sestavni del otrokove aktivnosti, se prek nje lahko razcvetajo tudi otrokove intelektualne in Gustvene

sposobnosti, se v njej odrazajo njegovi motivi, vrednotenja in osebne lastnosti.

Zakaj sem se odlocila za poulevanje klavirja Etiriletnih otrok?

Zato ker so ofroci (mali zakajcki) na tej razvojni stopnji vedoZelina, iskrena bitja in z zanimanjem
vsrkavejo informacije v svoje male glavice, seveda ¢e so jim podatki oziroma dologena vsebina
primerno podani. Menim, da je zgodnje uvajanje otroka v svet glasbe koristno, pa ne zato, da bi iz njega
nekoC postal koncertni pianist, temve¢ zato, da bo sposoben doZivljati glasho, muzicirati, ali pa mu bo
glasba nudila sprostitev in mir, ki jo potrebuje vsaka dusa.

Seveda pa je podajanje vsebine Stiriletniku najbolj primemo preko igre, saj je igra sestavni del
njegovega Zivijenja. Zato se pri svojem delu z najmlaj$imi poskusam drZati pravila: »Igrajmo se, da se
naucimox.

Psihologija otroka
Razvoj vsakega posameznika je odvisen od dednosti, kajti vsak clovek prinese s seboj na svet neke

osnove za telesne in dusevne znacilnosti. Marsikaj pa se pod vplivom okolja in otrokove akfivnosti
spremeni. Aktivnost posameznika ima v procesu razvoja in dozorevanja- veliko viogo. Véasih gre za
ponavijajoco se aklivnost ali dejavnost, véasih pa je to organizirano izobrazevanje, ki je nacrino in
sistematicno — na primer glasbena vzgoja.

Dozorevanje, ucenje in aktivnost niso loceni kriteriji razvoja, temve¢ se medsebojno prepletajo in
vpiivajo drug na drugega. Za vsako ucenje ali aktivnost pa je potrebna dolodena stopnja zrelosti, Pri
otrocih se ta stopnja zrelosti kaze tudi preko njihovih iger, tako izkazujejo custvovanje, razumevanje,
dozivijajski in pravijicni svet pa tudi realna stanja. Zato menim, da je pri Stiriletniku igra najbol§i »ucni
pripomocek«, kako otroku podati dolocene informacije in ga popeljati k razumevanju dolodene uéne
vsebine, ne da bi se zares zavedal, da ga u¢imo.

Otrok svoja Custva izraza na drugaCen nacin kot odrasli. Otrokova ¢ustva so v tej starosti v svojih
strukturah manj kompleksna kot pri odraslih, torej so enostavna. Njegov ¢ustven svet se razvija tudi ob
izkusnjah, ki si jih otrok nabira. Ena od znailnosti otrokovih Gustev oziroma Gustvenih manifestacij
(odziv in reakcija) je, da se javijajo brez nadzora, so vecinoma kratkotrajna, javijajo se nepricakovano in
se tudi hitro menjajo, so pa zelo intenzivna. Otrok je v teh letih sugestibilen in sprejema marsikaj. Odprt
je za domisljijski, pravijiéni ali vsakdanji svet, ki ga obdaja.

Otroci imajo radi posnemanije, ki je oblika socialnega obnadanja; dejanja, kretnje, nagin govora, petje,
gibe ali dejavnosti, ki ga zanimajo. Ce so otroci vkljugeni v organizirane dejavnosti, s tem dobijo vecjo
moznost za zgodnje odkrivanje svojih potencialov in za razvoj osebnih kvalitet. S tem pa tudi
vzpostavljajo stik z vrstniki in si pridobivajo nove izkusnje, predvsem pa nove dolZnosti in obveznosti.
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Ko otrok posnema dejanja, se s tem razvija sposobnost pomnjenja. Pomnjenje je zadrZevanje sledi v
mozganih. Gre torej za proces oZivijanja tistega, kar smo Ze doZiveli ali se ugili, Ob ponovnem
aktiviranju teh fizioloskih sledi nastanejo predstave ali slike, ki si jih otrok zamisli. Tako lahko otrok svoja
dozivetja na novo oZivi, nauceno gradivo obnovi ali prepozna. Otroci so pravi »rezervoarji« informacij in
so sposobni sprejeti ogromno podatkov. Informacije in dogodki, ki se odraslemu zde nepomembne,
pustijo v malih glavicah trajen vtis v njihovem pomnjenju, pa naj bodo to pozitivne izkusnje, stresne
situacije ali pa odkrivanje $e neznanih stvari, petje, rajanje, pogovor z mamico, prepir s prijateljem,
branje pravijice ipd., skratka dogodki, ki odraslemu ne pomenijo tako veliko kot otroku, ki je v teh letih
zbiraliS¢e informacij.

Pomnjenje se trenira tudi z nalogami. Otroku v pred3olskem obdobju se postopoma daje zahtevnejse
naloge. Te naloge zahtevajo od njega, da si nekatere stvari zapomni, kajti sicer ne more uspesno
sodelovati na primer pri igri ali kakSnem drugem opravilu. Otroci se pri zaznavanju orientirajo zlasti na
nazome elemente, hkrati pa je njihovo dozivijanje mocno emocionalno obarvano. Zato tudi njihovo

obnasanje v veliki meri determinirajo emocionalni vtisi.

Uspesnost otrokovega obnavljanja je odvisna od ve¢ dejavnikov:
sposobnost otrokovega pomnjenja
otrokov interes za gradivo
razumsko dojetje gradiva
otrokova zbranost pri uéenju
obvladovanje govora

Pri mlajsih predSolskih otrocih je pomnjenje izrazito nenamemo. Zadrzevanje all obnavljanje se odvija
brez posebnih otrokovih naporov. Predvsem si otrok najve¢ zapomni, ¢e se uéi preko igre. Otrok si lazje
zapomni vsebine, zlasti Ce so tak3ne, ki ga emocionalno zadovoljijo. Pri nekaterih otrocih se pojavijajo
tako imenovane EIDETSKE slike, to pomeni, da ima ofrok tako Zive predstave, kakor da bi tisto, kar si
predstavlja resnicno zaznaval. Tak$ne odzive ustvarja pri miajsih otrocih glasba.

Za pokuSino bom opisala le deléek metode in predstavila sam zacetek (odlomek) uvajanja otroka v svet
glasbe, spoznavanje klavirja in prve igre.

1. VAJA - SLON
Z otrokom opiSeva zival in njegove znaCilnosti (je velik in teZak, ima rilec,
njegova hoja je tezka in pocasna,...). Med pogovorom mu predlagam, da se
spremeniva v slona in se sprehodiva po slonje. Nato mu pokazem glasbenega
slona, ki hodi po klavirju.

(llustracija Gabrijel Vrhovec)

50



-

EPTA - Bilter -

* Vstanemo in z dlanmi izmeni¢no (leva - desna) »prehodimo« celo klaviaturo. Naslonimo se s tezo in v
pocasnem tempu oponasamo hojo slona.

UCni smoter: prenasanije teze
spoznavanje klaviature
enakomerno ritmi¢no gibanje
Ker je prva vaja namenjena teZi, je druga vaja namenjena spoznavanju nasprotnega.

2. VAJA - METULJ

Z otrokom ponovno opiSeva Zival, tokrat metulja
(je cudovitih barv, ima nezna obéutijiva krila, njegov
let je lahkoten,...).

* Prst leve in desne roke poloZimo na poljubno
tipko, nato pa se v lokih, z gibi cele roke
oddaljuiemo in pristanemo na razliénih tipkah:
(otroku povem, da se »metuljcek — prstek« usede
na »rozico — tipko« in si malo odpocije. Ko
metulicek poCiva, poslusamo tone dokler ne
izzvenijo in nadaljujemo,...)

Gibi so nezni in mehki in ponazarjajo letenje metulja.
Nato se v obratni smeri priblizujemo izhodisénemu mestu. Lahko pricnemo na &mih tipkah in

nadaljujemo po belih in obratno.

Ucni smoter: gibanje roke v loku
svobodna igra tonov
sprosc¢eno, lahko gibanje rok
- posluSanje
Vajo lahko izvajamo tudi z zaprtimi oémi, zven tonov pa posludamo, dokler ne izzvenijo.

3. VAJA - TIGROV SKOK
Z otrokom ponovno opideva Zival (je lovec, hitra in spretna Zival,...). . .
Ucitelj »zacara« in spremeni svojo roko v zajcka (vasih so potrebne tudi kaks$ne Garovniske spretnosti,

da popestrimo ucenje). Kazalec in sredinec sta v zraku in predstavljata-zajé_kova usesa. Ofrokova roka
se v igri spremeni v hitrega tigra, ki poskusa s ¢im hitrejgim skokom uloviti zajcka.
UCitelj se vEasih pusti uloviti hitremu tigru in ga pohvali, kako dobro skace.

* Palec in mezinec socasno poloZimo na tipke v poljubni razdalj (terpa, 'kvartef:, kvinta,...). Dvojemko
drzimo in jo pustimo zveneti nekaj ¢asa, nato pa z roko naredimo hlt.er in velik skok (na levo ali na
desno, oziroma proti vi§jim ali nizjim tonom) in pristanemo na dveh tonih. Skoke izvajamo v vse smeri,

po vsej klaviaturi.
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U&ni smoter: urjenje skokov navzgor in navzdol
spretnost

4. VAJA - ZABICA (skakato oziroma staccato)
Prstek se spremeni v poskogno, Zivahno zabico, ki skaCe po ¢rnih tipkah.
Otroku lahko za zabavo nariéemo na blazinico prsta, s katerim bo skakal,
Zabico (o€i, nos, usta).Crne tipke predstavijajo kamne, po katerih zaba skace.
Pazimo, da »ne pademo v vodo« (bele tipke). Vendar ni ni¢ hudega, saj zna
7abica plavati. Skakljamo po klaviaturi od spodaj navzgor ali obratno.
Uéni smoter: staccato igra (po domace skakato)

5. VAJA - BALETKA BETKA

* Storklja ali pa flamingo sta izjemno elegantna ptica. Prav
tako kot balerina se elegantno in z obCutkom prestopata z
ene noge na drugo. Ko ena nogica stoji je druga v zraku,
nato pa se zamenjata. Nogi se zamenjata, ko druga nogica
stopi na tla (tak3en opis nam sluzi, da otroku razloZimo

legato — vezano igro).

Prstka se prestopata po dveh sosednjih tipkah (legato igra).
=y o 3

Ko se otrok nekoliko spozna z indtrumentom preko opisanih vaj (povzetek 10 vaj), se nauciva prvo

pesmico.
Nastete pesmice izvaja na pamet ob skupni igri z uciteljem in se tako privaja skupnega muziciranja.

PESMICA O PTICKU

* Otroku na prstek nariemo pticka.

Ugitelj najprej zaigra pesmico z otrokovim prstkom. Pove mu,
da pticek leta z veje na vejo (po vrsti).

Igra naj bo nezna in lahkotna.

Otroci imajo izjemno radi »ucenjaske, kot jim sami pravijo,
»pametne besede«, saj se radi pohvalijo s svojim védenjem.
Zato otroka Ze pri prvi pesmici seznanim z oznako piano -
tiho (zaigrala bova tiho, kot pticek).

{llustracija: Gabrijel Vrhovec)

52



EPTA - Bilten 1

Pesmica o pticku

A. Naumovski

MEDVEDOVA PESEM

Male rokice se spremenijo v medvedove

Sape.

Igramo forte-glasno, v poasnem tempu in se
prestopamo s tipke na tipko.
Ucitelj pesmico veckrat zaigra z ofrokovima

prstkoma in ob igri poje.
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(llustracija: Gabrijel Vrhovec)
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* Otrok igra pesmice najprej z desno roko in nato e z levo ali obratno.
B P NP o

Pouk s &tiriletniki mora zajemati ne samo igranje klavirja, temvet tudi posludanje glasbe in teoreticne
osnove kot so: branje in pisanje not, ucenje notnih vrednosti, ipd., saj menim, da sta pri tako majhnin
otrocih pouk klavirja in nauka o glasbi nelocljivo med seboj povezana.

Zato bom na kratko opisala &e teoretiéni del (odlomek).

Risanje violinskega kljuca, glasbene hise in spoznavanje prvih glasbenih stanovalcev

Glasbena hisa ima pet nadstropij (Ce otrok ne zna $teti do pet, mu pomagam s tem, da mu re¢em, naj

za vsak prstek na eni roki narise eno nadstropje).
Higa ima streho z dimnikom iz katerega se valijo note.

Glasbena higa ima tudi vrata, ki jih odpre le glasbeni kijuc.
Ker je risanje violinskega kljuca za majhnega otroka
tezko, ga ta riSe le informativno.

Risanje violinskega klju¢a tako obsega tri faze:
1. najprej nariseva rocaj deznika
2. narotaj nato narieva ivankino luknjico
3. nakoncu narideva Se polzjo hiSico

(llustracija Ana-Kristina, 4 leta)
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Spoznajmo nove prijatelje.
Prva stanovalka je nota C. To je starejSa teta, ki ji je
ime Cvetka. Teta Cvetka je stara in teZko hodi, zato zivi

v pritli¢ju glasbene hise.

(llustracija: Ana, 4 leta)

Nato sledi iskanje note C na klaviaturi in ucenje pesmice, ki jo otrok igra z obema rokama.
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Drugi stanovalec je Gorazd Gozdar - nota G, ki Zivi v drugem nadstropju glasbene hise.
Sledi iskanje note G na klaviaturi.

Usedeva se za klavir, nato pa otroka vprasam kaksnih
barv so tipke? Ugotoviva, da so ¢me in bele. Crne tipke
so »drevesa — oziroma gozde«, kjer zivi gozdar. Tam
kier je najve¢ ¢rnih tipk (fis, gis, ais), je gozd. Na sredi
gozda je gozdar v sluzbi. Pois¢eva vse gozdarje (nota
G na klaviaturi).

Sledi vaja Z BALONOM NA OBISK, in igranje pesmice o noti G.

(Notni zapis za otroka:) ) @ r." )

g:gg

Roka potuje od ene do druge note v loku, gibi pa so spro$ceni in pocasni. Tako otrok preigra vse note G
¢ez celo klaviaturo. Navzdol igra leva rcka ali obratno.
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Otroku povem, da se roka spremeni v balon ki leti, z vsakim postankom pa obisCe noto G (nota G je
risana le na podlagi vizualnega razmika — vsak nadaljnji G je visji od osnovnega).

S

Opisane vsebine so le kratki odlomki dela, ki je namenjeno poucevanju klavirja najmlajsih. S slednjim se
ukvarjam osem let, in vsaka ucna ura mi je v tem Casu prinesla nova spoznanja. Pouk klavirja s
stiriletniki je izjemno zahteven in ucitelj zanj potrebuje ogromno energije, dobre volje, prilagajanja,
predvsem pa ideje, ki mu pomagajo s pomodjo igre popeljati »malega Cloveka« do znanja, v Zelji, da bo
neko¢ iz malega postalo veliko.
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e VELIKI PTANISTI
GENIJ OB GENIJU: GOULDOVE INTERPRETACIJE J. S. BACHA
Damjana Zupan

» ... bilo je, kot da bi nekdo v sobi, ki ni
bila prezracena Ze vsaj eno stoletje,
fenadoma odprl okno in omogocil valu
svezega jutranjega zraka, da posname
pajcevino.«

(Michael Stegemann, v spremni besedi ob ponatisu
zgodovinskega posnetka Bachovih 'Goldberg
variacij' v interpretaciji Glenna Goulda; Sony
Classical, The Glenn Gould Edition, SMK 52594).

J. S. BACH: GOLDBERG VARIACLIJE, BWYV 988; Glenn Gould, klavir.

V tednu od 10. do 16. junija 1955, le nekaj mesecev po debutu v ZDA in pogodbi s Columbia Records
(kasneje CBS), je kanadski pianist Glenn Gould posnel svojo prvo plosco. Na posnetku sta poleg Arije s
tridesetimi variacijami tudi dve fugi iz drugega zvezka Bachovega 'Das Wohltemperierte Klavier'
(WTK). Goldberg variacije so se pred tem na glasbenem trziséu pojavile le enkrat - okrog leta 1928
jih je posnel mladi Rudolf Serkin. Skoraj trideset let kasneje, januarja 1956, pa izid variacij v Gouldovi
interpretaciji ni pomenil zgolj zaCetka bogatega sodelovanja s Columbio, ki je trajalo prakti¢no do
Gouldove smrti leta 1982. Ta posnetek je namre¢ dosegel rekordno - vec kot milijonsko naklado in se
kmalu prebil na vrh lestvice prodaje plos¢, od koder je na drugo mesto zrinil celo Louisa Armstronga.
Albuma niso kupovali zgolj glasbeni poznavalci; Bachovo - in s tem klasi¢no glasbo - je Glenn Gould
priblizal tudi mnogim, ki so bili pred tem do te zvrsti glasbe indiferentni. Hkrati pa so tako tisti, ki so
ustvarili kriticno distanco do novega nacina interpretacije Bachovih del (predvsem pianisti in glasbeni
kritiki, ki so zagovarjali romanti¢no tradicijo interpretacije), kot drugi, ki so te in kasnej$e Gouldove
interpretacije Bachovih del odobravali in obéudovali (med drugimi pianisti Z. Kocsis, |. Pogoreli¢, A.
Schiff in P. Serkin, skladatelji I. Stravinski, A. Copland, dirigenti, koncertantje - nepianisti ter
neglasbeniki - R. Barthes, S. Becket), pomagali ustvariti novo vrednotenje, razumevanje in izvajanje

Bachove glasbe.

» NJEGOVA ZIVLJENJSKA POT JE BILA ENKRATNA. <«

(Glenn Gould o J. 5. Bachu)

Ceprav je Gould kasneje posnel Stevilna dela drugih skladateljev in je sam priznal, da sta mu bila najbolj
pri srcu angleska virginalista Byrd in Gibbons, pa vendarle Bachov vpliv izraza posebno mesto med
njegovimi intepretacijami. Nenazadnje, na seznamu Gouldovih interpretacij so najbolj Steviléna prav
dela J. S. Bacha. ‘Umetnost fuge', po Gouldovem mnenju visek Bachovega ustvarjanja, je mo¢ slisati na
plostah kot tudi v treh filmih (Gould je sooblikoval precejsnje Stevilo radijskih in televizijskih
dokumentarcev ter flmov, na katerih je precej Bachove glasbe). Gould je posnel oba zvezka WTK kot
tudi Partite (4 - 6), Toccate, Francoske in Angleske suite, Klavirske koncerte (1, 5 in 7), Dvoglasne in
Triglasne invencije, Goldberg variacije ..., pa tudi Bachovo komarno in orkestralno glasbo.
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» NAJBOLJ NEZAHTEVNA PLESNA MELODIJA - KAKOR TUDI NAJBOLJ SVECANA
KORALNA TEMA KAR PROSI ZA ODGOVOR IN SI ZELI POSTATI DEL
KONTRAPUNKTA, KI V TEHNIKI FUGE NAJDE SVOJE NAJBOLJ CELOVITO

URESNICENJE. «

(Page: TGGR; str. 15; Gould o Bachovem pisanju fug)

Bach na Gouldovih recitalih, koncertih z orkestrom, na plos¢ah, v filmih in televizijskih ter radijskih
dokumentarcih, pa tudi predavanjih, esejih, ocenah del, katerih tematika je Bach (Gouldova ocena
knjige Erwina Bodkyja: The Interpretation of Bach's Keyboard Works', 1960, Cambridge, izSla v
Saturday Review, nov. 1960), potem v spremnih besedah, ki jih je Gould pisal ob izidu svojih plos¢, pa
tudi v spremnih besedah notnih izdaj (Bach: WTK; Amsco Music Company, 1972) in na koncertnih
programih. - Ze v njegovem odnosu do Bachove glasbe se jasno vidi vecplastnost Gouldovega
ustvarjanja. Tako kot so Bachove melodije zaZivele v komunikaciji kontrapunkta, tako je Gould nadel
odgovore za svoje ideje v dolgih no¢nih telefonskih razgovorih (ki so bili sicer v glavnem zgolj Gouldovi
monologi), pri delu v snemalnem studiu, ob oblikovanju radijskih dokumentarcev, katerih osnovna ideja
je bila kontrapunkti¢no prelivanje dialogov, ob komunikaciji z ribi¢i v oddaljenih vaseh na severu ... Ob
spominu na lastno otrodtvo pa je nasel odgovor, ki mu je (deloma) pojasnil tudi razlog za njegov
kontrapunkticni nacin razmisljanja in percepcije glasbe.

» KER SEM ZE ZELO MLAD ZACEL IGRATI ORGLE, SE VEDNO RAZMISLIAM TAKO,
KOT DA BI SE GLASBA IGRALA 5 TREMI ROKAMI - NOGA KOT TRETJA ROKA.
TAKO MISLIM, DA JE GLASBA BOLJ KONTRAPUNK TICNO DELJIVA, KOT TO NA
SPLOSNO POCNO PTANISTI. «

(Bazzana, str. 146)

Leta 1942, ko je imel 10 let, se je Gould zacel uéiti orgle pri ucitelju Fredericku C. Silvestru in studij pri
njem nadaljeval do leta 1949. Toda kasneje, v klavirskih interpretacijah, verjetno ni poudarjal basovskin
linij le zaradi teZnje po uporabi tretje roke. Tega je bil sposoben tudi zato, ker je bil - tako kot Bach -
levicar. (Na podlagi znanstvenih raziskovanj naj bi bili levicarji - bolj kot intelektualno usmerjeni
desnicarji - sposobni imaginacije, saj imajo mocneje razvito desno polovico mozganov, v katerih so med
drugimi centri za intuicijo, ustvarjalnost, sintezo in orientacijo.) Za klaviriem je bil Gould pravzaprav
obojerogen, saj je imel obe roki izredno spretni, in je bil zato tudi bolj sposoben kompleksnega
dojemanja in interpretiranja glasbe (zanj $e tako hiter tempo ni bil nobena ovira, ¢e si je le predstavijal
skladbo v takem tempuy).

KOMENTAR H GOULDOVI IZJAVI VINTERVIJUJU IZ LETA 1959
(Payzant, str. 97)

»Orgle so imele velik vpliv ne le na moj kasnejsi okus glede izbire repertoarja, temvec
mislim, da tudi na nacin, kako sem fizicno poskusal igrati klavir.« - Igranje orgel in
kompleksnost Gouldovega ustvarjanja so vplivali tudi na izbor repertoarja, v katerem previaduje
kontrapunkticna glasba predbarocnih skladateljev (Byrd, Gibbons), Bacha in modernih skladateljev

(Wagner, Schonberg, R. Strauss ...).

» ... (Do mojih najstniskih let) so doloceni aspekti igranja na orgle - fizicni aspekti - naredili
name modcan viis.« - Ne samo, da je Gould pri igranju orgel mo¢no dvigoval prste in imel podobno
artikulacijo tudi na klavirju; morda je prav igranje na zgornjem orgelskem manualu vplivalo tudi na
njegovo nenavadno nizko sedenje ob klavirju (s sabo je vedno nosil ocetov nizki stolcek, na katerem je
sedel, klavir pa je dal $e dodatno podstaviti). Sam pa je tudi priznal, da je bilo z njegovo tehniko tezje
igrati npr. Skrjabinove skladbe, polne $irokih razponov, je pa zato toliko bolj ustrezala glasbi Bacha,
Mozarta ali skladateljev pred Bachom.
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»Naucil sem se, da kadar igras Bacha, je edini nacin, da utemeljis frazo, subjekt - kakrSenkoli
motiv, ne to, kar bi naredil pri Chopinu - saj veste, da poskuSas napraviti crescendo v sredini
- temved, da to naredis z ritmicnimi dihi.« - Ce je srce Gouldovega ustvarjanja KONTRAPUNKT, je
potem RITEM podstat njegovih klavirskih interpretaci]. Ce pa namesto ritma uporabimo Gouldov izraz
'CALCULATION' (izradunavanje, pretehtavanje), smo toliko blizji sredstvom, s katerimi je Gould lahko
poudaril kontrapunkticno zasnovo neke skladbe. Jasna pulzacija, enakomerni tempi ter stopnicasta
dinamika in nacin fraziranja, ki je v resnici bolj odraz ritmi¢ne napetosti kot pa romanticnega tonskega
niansiranja ter rubatiranja, zvenijo na Gouldovem klavirju tako, kot bi glasba na orglah ‘dihala’ s pomocjo

menjavanja registrov in jasnosti vsakega posameznega tona.

»Moral si imeti povsem drugacen pristop, nekaj, kar je v resnici temeljilo na konici prstov in
kar je bilo odgovorno za celotno dogajanje, nekaj, kar bi skorajda lahko proizvedlo ¢udovito
#viZgajoce sopenje starih orgel.« - V resnici si je Gould mocno izbolj$al prstni udarec s pomocjo
posebnega nacina vadenja, pri katerem je lahko igrala samo ena roka, druga roka pa je potisnila prst
navzdol natanéno ob njegovem udarcu po tipki. S takno tehniko je Gould lahko dobesedno ¢util glasbo
na konici prstov. - Ce morda zvokov, ki bi spominjali na 'ZviZgajote sopenje starih orgel, ne uspete
zaznati v Gouldovih interpretacijah, pa lahko na posnetkih v svojevrstnem kontrapunkticnem odnosu do
ostale glasbe poslusate vzporedno Gouldovo popevanje (mati, njegova prva uciteljica, ga je uCila tako,
da je ob igranju na klavir pel melodijo), $kripanje starega, obrabljenega stola, pa tudi odzvanjanje
zvokov klavirja. (Dvoglasne in Triglasne invencije se bolj kot na koncertnih dvoranah pojavijajo kot
obvezna literatura mladih pianistov. Gould pa je te bisere Bachove glasbe ovekovecil s posnetkom, ki
pa je nastajal kar Sest mesecev; tehniki namre€ niso mogli popraviti 'kolcanja’ - kot ga je poimenoval
Gould - v srednji legi njegovega klavirja CD 318; napake niso uspeli povsem odpraviti niti na konénem

posnetku).

»Tako je bila ta formula konsekvencno izdelana s prakticno nobenimi lokovanji ali prelivanji,
da ne govorimo o pedalih, s katerimi je Bach tako pogosto izvajan na klavirju.« - Kot je izjavil v
kasnejsem intervjuju, je morala imeti vsaka roka » ... detaché zven, v katerem je vsaka posamezna
nota opremljena s svojim prostorom, ki jo locuje od note, ki ji sledi, in v tem je funkcija
legata, kajti tu se zgodi nekaj precej impresivnega, neke vrste emocionalni vzgon, ki se ne bi
zgodil, e bi izhajali iz tega, da je klavir legato instrument ... « (K. Bazzana, str. 215). - Locen
zven tonov je Gould dosegel s pomogjo artikulacije, ki jo je sam v istem intervjuju poimenoval »secco,
pointilisticna, detaché«, ntehtna in suha«, »Cistac. Kar se tice (ne)uporabe pedala, se je Gould
tako izrekel proti dojemanju pedala kot dude klavirja. Zato pa je toliko bolj uporabljal levi pedal, za

katerega je menil, da je klavirju Se bolj stanjsal ton.

»In prav resnicno cutim, da je vse to v celoti pogojeno dejstvu, da sem Ze v rani mladosti igral
orgle.« - Orgle vsekakor niso bile edini vpliv na oblikovanje Gouldove estetike. O tem je - skupaj z
detajino analizo Gouldovih interpretacij - mo¢ izvedeti iz knjige Kevina Bazzana (glej spodaj), avtorja, ki
je na temo Gouldovih interpretacij celo doktoriral. Bazzana nas tako med drugim seznani, kako je na
Gouldovo analitiéno mislienje vplival njegov (tako rekoC edini) ucitel] klavirja Guerrero (med leti 1943 -
1952), kako so Bachove interpretacije, ki jih je v 40-ih letih posnela Rosalyn Tureck - zlasti njen non
legato - vplivale na Goulda, o nizkem sedenju Tureckove in Schnabla za klavijem, pa o vplivu
neoklasicizma in predvsem Schonberga, o nezavednem romanticnem vplivu in nenazadnje tudi o vplivu
notnih izdaj, ki jih je Gold uporabljal. - Vsi ti podatki Se zdale¢ niso celovit seznam vplivov, ki so
sooblikovali Gouldovo ustvarjanje, a Ze dovolj zgovorno potrjujejo mnenja, da je bil Gould izrazit produkt
obdobja, v katerem je Zivel, in obenem eklektik, ki je na izrazito izviren nacin znal razlicne vplive

povzdigniti na nov nivo ustvarjanja.
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ch 318
Za Goulda je bila glasba najprej mentalni najmanj§a med atrakcijami, ki poudarjajo
proces in se je zato vsako skladbo naucil na Bachovo univerzalnost. « (Page, str. 21)

pamet, Se preden jo je zaCel igrati na klavirju,
saj ni maral, da bi zvok klavirja prejudiciral
njegove glasbene predstave. Podobnega
somislienika je naSel tudi v Bachu: »Tako
Umetnost fuge, kakor WIK, ali pa njihovi
odlomki, se izvajajo na cembalu in na
klavirju, igrajo jih pihalni in godalni
ansambli, jazzisti, vsaj ena vokalna
skupina, kot tudi instrumenti, za katere so
skladbe  napisane. In ta mogocna
indiferenca do specificne zvoclnosti ni

Gould je sicer izvajal dela na razlicnih instrumentih, kot so harpsi-piano (klavir, ki je imel barvo ¢embala
in mo¢ zvoka, ki je nujna v koncertnih dvoranah), ¢embalo, orgle, klavir, ter tudi ljubil njihovo
"medsebojno oplajanje”. Vendar se je pri vedini izvedb odlogil za kiavir, ki je bil zanj najbolj nevtralen
instrument (verjetno bi se Gould strinjal z Alfredom Brendlom, ki je v intervjuju z E. Mach (str. 26) izjavil:
» ... Sprevidel sem, da je klavir instrument, ki bi se moral stalno transcendirati. ... Caka, da se
spremeni v nekaj drugega ... Iz njega je mozno in tudi nujno privabiti zvoke drugih svetov,
toda ne bi smel zveneti le kot klavir.«).

Klavir, pri katerem je obCudoval »prosojen zvok«, »jasnost vsakega registra«, in yzelo lahek
mehanizem«, je Gould odkril v predvojnem Steinwayu z oznako CD 318 in ga v $estdesetih in
sedemdesetih letih uporabljal na vseh svojih koncertih in snemanjih. Vse te atribute pa je ta klavir dobil
tudi s pomocje klavirskih tehnikov, katerim je Gould vedno svetoval »mislite na Cembalo. «

J. 5. BACH: TOCCATA VD - DURU, BWV 912;

Glenn Gould, 14'01""; Andrds Schiff: 10'16"".

Razlozeni akordi navzdol (imitiranje kitare ali lutnje) - tudi na mestih, kjer jih sploh ne bi pricakovall,
dodajanje prehodnih tonov med dvema notama, nenavadni okraski (neko¢ se je Gould oglasil pri
specialistki za ornamente, ki je kasneje potrdila, da je dejanska interpretacija kasneje zvenela kot
nalas¢ cisto drugaCe, kakor je svetovala), namerno poudarjanje notranjih glasov (tega mu ne bi
omogocil drug instrument razen klavirjal) in ustvarjanje iluzije $tirih glasov v dejanskem dvoglasju
(poudarjanje dobe pri Sestnajstinskih pasazah v obeh rokah) ... Vsi ti mali detajli - ob artikulacij,
dinamiki in fraziranju, ki smo jih Ze omenili, svojevrstno zazvenijo v Gouldovi interpretaciji. Gouldova
teznja po poenotenju tempa in enem samem ritmicnem obrazceu v cikliénem delu pa je botrovala k temu,
da bi zaradi pocasnih delov 'njegova’ Toccata v D duru lahko zvenela na smrt dolgocasno (v uvodnem
pocasnem - sicer na sploSno pojmovanem presto delu - si je Gould privoséil celo to, da je
dvaintridesetinke v taktu osem izvajal enako hitro kot predhodne Sestnajstinke). Toda nenadne
spremembe v izrazu, artikulaciji ali dinamiki skladbo na zanimiv nacin popestrijo in pritegnejo poslusalca
v trenutku, ko bi mu lahko padla koncentracija.

Gould ni imel potrebe po ekscentricnosti in showbiznisu, saj je bil za to preskromen; odstopanja v
njegovih interpretacijah so le verodostojen odsev njegovih zamisli. Njegove 'osebne’ interpretacije so
dokaz za nezavedni vpliv principa romantike. Gould je sicer zanikal, da bi nanj vplivala Wanda
Landowska, ki je bila med prvimi, ki so v zaCetku 20. stoletja zaceli gibanje oZivljanja stare glasbe. Toda
prav lahko bi tudi njemu prisodili njeno slavno pripombo: »Igrajte Bacha na VAS nadin. Jaz ga bom
igrala po SVOJE!« (Haskell, H.: The Early Music Revival - A History, Thames and Hudson, London,
1988). Po drugi strani pa je Gould v interpretu videl (namesto poustvarjalca) soustvarjalca, saj je menil,
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da izvajalec lahko dopolni skladatelja tam, kjer le ta morda ni bil dovolj ekspliciten ali pa se bogastva, ki
ga je viozil v skladbo, niti ni povsem dobro zavedal. Bazzana pa je opozoril tudi na to, da predvsem
sodobni interpreti gledalikih del (zlasti reZiserji) postavijajo dela v kontekstu sodobnosti, namesto da bi
se ukvarjali z vpraSaniji avtentiCnosti postavitve.

» VBISTWU JE NA GOULDOVO MISLTENJE IN IGRANJE NAJBOLJ VPLIVAL BACH,
KI 6A JE RAZUMEL SKOZI OCT SCHONBERGA. «

(Bazzana, str. 20)

Bazzana v svoji knjigi najprej utrdi misel G. Payzanta, Gouldovega biografa, ki je uporabil pojem
idealizma’, da je laZe razlozil Gouldovo mentalno razumevanje glasbe, katere sekundamni faktor je Sele
bil fizicen stik z glasbo (igranje instrumenta). Vsekakor je mo¢ razumeti Goulda tudi skozi Schénberga,
katerega misel je bila, da knjig ni potrebno brati na glas, in tako tudi glasbe ni potrebno izvajati, razen v
primeru, da poslusalci ne znajo brati not. Gould, ki je v glasbenem interpretu videl skladateljevega
soustvarjalca in obenem hotel, da ostane anonimen (in s tem ne ve¢ v nadrejenem poloZaju do publike),
je leta 1964 dokoncno nehal igrati v koncertnih dvoranah in se skoncentriral zgolj na delo v studiu, kjer
so po njegovem nastajale dale¢ bolj verodostojne glasbene izvedbe kot na 'gladiatorskem prizoriséu’,
kjer izvajalec bolj misli na to, kako zadovoljiti publiko, namesto kako izraziti idejo skladbe, ki jo izvaja.
Seveda so lahko na Goulda poleg Schonberga vplivali tudi Webern, Kienek, Adorno, Leibowitz, ter
Doktor Faustus Thomasa Manna, in nenavsezadnje (ali pa tudi predvsem) Platon.

Gouldove interpretacije so, kot ugotavlja Bazzana, drugacne zato, ker je njegova estetika sluzila viS§jemu
cilju - etiki. Vsi nasteti vplivi so zgolj odsev Gouldovih lastnih refleksij. Njegova potreba po fiziéni samoti
(zelel si je, da bi preZivel zimo na Antarktiki - takrat, ko ji vlada no¢, z ljudmi je komuniciral na daljavo -
tudi intervjuje je dajal preko telefona, ni maral direktnega stika z ob&instvom, ustvarjal je ponodi in se
takrat tudi v avtu prevazal po ulicah svojega Toronta, sredi poletja se je, zavit v plad¢, kapo, rokavice in
Sal skusal obvarovati virusov), njegova ustvarjalnost v studiu (ker je za snemanje in montazo porabil
ogromno ur, si je moral navsezadnje zgraditi lasten studio) - vsa ta izolacija spominja tudi na 'pogled od
zgoraf, kjer ob obCutku blaZene vecnosti lahko opazuje$ vse, kar se dogaja pod tabo. Taksen pogled so
imeli angeli v barocnih cerkvah, h katerim se je obradal Bach, ko je komponiral. 'CALCULATION' ob
izvajanju 'KONTRAPUNKTA' je nasla svoj cilj v 'ECSTASY', ki je bil za Goulda tudi cilj interpretacije.
Pomen Gouldove 'ekstaze' je Payzant povzel v: »stanje, v katerem je imel posameznik obcutek, da
stoji izven sebe; ki raste iz stanja kontemplacije - bolj kot razdraZenosti custev.«' ('Detaché'
Gouldove estetike je postal 'detached’ - logen, neodvisen, objektiven - njegove efike; po Gouldu v
popolnem moralnem svetu umetnost sploh ne bi bila potrebna).

Morda sta se tako Gould kot Bach (levitarja!) Zelela na krilih imaginacije vrniti k prapogelu. Ze snemalni
studio je imel za Goulda »podobo maternice« in taka asociacija takoj vzbudi asociacije na Gouldovo
navezanost na lastno mater, ki je do njegove smrti ostajala Zenska njegovega Zivljenja. Mati, klavir,
Bach: vse to je tvorilo najlepsi spomin na Gouldovo idilicno ofrodtvo, ko ga je mati na klavirju Chickering
v njihovi podezelski hidici ob jezeru Simcoe ugila Bachove melodie ...

DVAINTRIDESET
Ob prebiranju knjige Bodkyja se je Gould navdusil tudi za numerologijo, in ugotovil, da sta Stevilki 52 in

59 (vzporedno 7 in 14, skupaj 111) Kljuéni za njegovo druzino. V perspektivi lastnega Zivljenja pa Gould
takrat Se ni mogel opaziti neke druge Stevilke, ki je tvorila cikle njegovega Zivijenja (krog kot neposreden
izraz celote je Goulda tudi Cesto inspiriral):
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Gould se je rodil 25. septembra 1932 v Torontu. Ko je imel 32 let, je zapustil koncertne dvorane in
zadel snemati v studiih. Na njegovem prvem.posnetku za CBS:so. Goldberg variacije (trajanje:.38'30") -
Arija s tridesetimi variacijami, ki jim ponovno sledi arija, s'katero zakljuci cikel, sestavljen iz 32 delov.
Goldberg variacije so ponovno 'nastale’ leta 1981 (61'15"; album je dobil dve-nagradi Grammy za leto
1982 in nagrado JUNO Drustva snemalne industrije v Kanadi, prav tako za leto 1982). Iz8le so nekaj
dni po Gouldovi smrti (5. 10. 1982) ter zaokroZile Gouldov cikel snemanja za CBS. Po-Gouldovi smrii
je nastal film '32 kratkih filmov o Glennu Gouldu'. Predvideno jeseni leta 1987, 32 let po prvem
nastanku variacij, je Voyager zapustil na$ sonéni sistem z misijo, da (virtualni) civilizaciji, ki zivi v
oddalieni galaksiji, na posnetem disku predstavi Modri planet. Na posnetku je, med drugim, tudi
Bachov Preludj v C duru, WTK I, v izvedbi Glenna Goulda. (Tri plus dva je 5. wsimbolizira
pentagram, v katerega sredi§cu je clovek z razSirjenimi rokami in nogami, kar predstavija
transformacijo kozmicnih kreativnih energij ... pokrivanje Mikrokozmosa z Makrokozmosom,
oziroma sinteza vesoljskih in zemeljskih energij«; iz D. Simovic: Magicna knjiga brojeva, Horus,
Beograd, 1988). -
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Books, New York, 1984)
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(Key Porter Books, 1984)
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skupine, posvecene G. Gouldu (Gould je trdil,
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BACH, GOULD, HOFSTADTER IN USTVARTALNA

INTERPRETACITA
Metka Lebar

Bachovi glasbi je uspelo skozi stoletja ohraniti neko magicno priviacnost, s svojo univerzalnostjo je v vseh
dobah nagovarjala ne samo glasbenike, temveé tudi druge umetnike, pa tudi matematike in filozofe. Kako
lafko neko glasbeno delo govori tako razliénim podrogjem? Kot bi bilo kodirano sporocilo, prevedijivo v
razlicne jezike. Morda je prav zato v dananjem Gasu zanimiva tudi za raziskovalce CloveSke in umetne
inteligence, ki v strukturi njegove glasbe odkrivajo zakonitosti delovanja uma.

Za glasbenike Bachova glasba ostaja interpretacijski izziv. Vecno razhajanje interpretov glede tega, ali naj
bi Bacha na klavirju igrali ¢embalsko ali orgelsko, zamegljuje ostale velike dileme interpretacije njegovih
del. Trudimo se igrati histori¢no in oponasati neko dobo, ki jo poznamo samo po izrogilu in je za nas popoln
konstrukt, ob tem pa mnogokrat spregledamo univerzalno sporocilnost Bachove glasbe. Poskusamo jo
igrati kot dokument neke dobe in s tem $e vedno Fivo glasbo spreminjamo v porumenelo sliko.
Interpretacijo smo vpeli v toga pravila in skoraj ne opazimo ved genialnosti Bachove invencije. Zato nas
tako zelo fascinira igranje Glenna Goulda. »Kako si upa vse postaviti na glavo?« se sprasujemo.
Poslusamo ga in se ¢udimo. In naenkrat v srcu nam sicer poznane skladbe odkrijemo elemente, ki smo jih
spregledali,

Kaj je pravzaprav znacilnost Bachove glasbe, ki se marsikomu zdi tako odmaknjena od Zivljenja? Bach je
bil mojster polifonije, prepletanja samostojnih glasov. Prav kakor ljudje Zivimo vsak svoje Zivljenje in se na
svoji poti sreCujemo z drugimi ljudmi in preckamo njihove poti, tako tudi glasovi v Bachovi fugi tedejo vsak
svojo pot popolnoma samostojno, se srecujejo med seboj, izmenjujejo teme, nadaljujejo in nadgrajujejo
misli, ki so jih prevzeli od drugih glasov in tako skupaj pletejo polifono kompozicijo. Bach sam je svojim
ucencem polagal na srce, naj igrajo posamezne glasove, kot bi ti bili yosebe, ki se pogovarjajo, kot bi
bile v izbrani druzbi«. Lahko si predstavljamo tak pogovor v izbrani druzbi, kjer nekdo izpostavi temo, ki
jo drugi povzamejo in potem o njej razpravijajo in predelujejo posamezne motive. Vioge govorcev in
posluSalcev se neprestano izmenjujejo, bolj ko se pogovor razvija, bolj razgreto vstopajo posamezni glasovi
s svojimi domislicami, véasih kar ne morejo docakati, da bi nekdo drug koncal svojo misel in vstopajo v
strettu, dokler neko mnenje ne prevlada ali je tema do kraja obdelana in pridejo do skupnega zakljucka,
ugotovitve, h kateri so vsi pripomogli in se pogovor tako konga na neki novi, vi§ji ravni. Mojstri Bachove
interpretacije so mojstri sledenja vsem glasovom, vsem drobnim zavojem melodiénih zamisli, vendar pa ob
tem ne izgubijo udesa za celoto. Redukcionisti in holisti obenem, pri Cemer je celota veé kot samo vsota
posameznih delov. Taksna interpretacija je zelo kompleksna naloga. Nekateri celo menijo, da ni mozna.
Vendar, kot pravi Glenn Gould, ni razloga, da ne bi zmogli slediti tudi dvema ali trem so¢asnim pogovorom.
saj: »Kadar se, na primer, vozimo s podzemno Zeleznico ali sedimo v restavraciji na viaku ali smo
v hotelskem preddverju, lahko poslusamo vec pogovorov hkrati, pri cemer poljubno bolj
prisluhnemo zdaj enemu, zdaj drugemu.« Nekak kontrapunkt Zivijenja torej. Prav to je tudi osrednja
ideja Gouldovega "kontrapunktiénega radia", kakor ga je kot umetniski princip uporabil v tako imenovani
»docudrami« z naslovom Terra incognita, kjer je soCasno predvajal posnetke govorjenja ve¢ ljudi, ved
radijskih postaj, in iz njih sestavil polifono kompozicijo. Gre za ve¢ ali manj nakljuéno srecevanje
posameznih glasov, pri éemer je prepusteno posiusalcu, da sam razbere temo in da povdarek dolo¢enim
vsebinam. Pri tem je zanimiva Hofstadterjeva teorija o liku in ozadju. Kakor v slikarstvu s tem, ko
oblikujemo lik, na nek nacin dolocimo z njim e tudi ozadje, tako tudi v glasbi tema dolo¢a spremljavo. A v
polifonih skladbah so vloge lika in ozadja pogosto zamenljive, tako da bi jih lahko primerjali z Escherjevimi

risbami, ki jih prav tako lahko gledamo (vsaj) na dva nadina.
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V Bachovi fugi je tema - lik zdaj v enem zdaj v
drugem ali tretiem ali ... glasu, kar avtomaticno |
ostali del sicer povsem samostojnih melodiénih | 52
linij postavi v ozadje. A tudi ozadje je razclenjeno

in vsebuje razliéne ravni pomembnosti in | 2%
izpovednosti. Te smo navajeni precej stereotipno | <7
objikovati. Kako ob tem ohraniti svezino | £ j
interpretacijie? Z novim pogledom. Vsako | =7

zapleteno strukturo, kakrdna je tudi polifona
skladba, lahko gledamo iz razliénih zomih kotov.
Ob tem se nam odpirajo povsem nove zvocne
slike. Naenkrat opazimo skrit motiv v nekem
glasu, ki ga prej nismo opazili ali v izpefjavi
zaznamo, da sta lik in ozadje zamenljiva, kar nam
omogoti drugacno interpretacijo. Celo povsem
»nemogoc« pogled, kot na primer, da poskusimo
zaigrati »negative, se pravi, da temo postavimo v

ozadje in poudarimo manj pomembne elemente,

nam lahko prinese nov uvid, predvsem pa osvezi nase zanimanje za skladbo, ki jo po dolgotrajnem vadenju
morda igramo samo $e rutinsko. Z uporabo domisljije in preizkusanjem razlicnih moznosti se izognemo
avtomatizmu in pridemo do novih uvidov in globliega razumevanja zgradbe kompozicije ter se tako
izognemo togosti v interpretaciji. Glasha seveda vsebuje doloCene zakonitosti, ki jih ne moremo zaobiti, in
ker je polifonija znana po svojih strogih kompozicijskih nacelih, smo nekako prepricani, da v njeni
interpretaciji ni prostora za ustvarjalnost. Zanimiva pa je ugotovitev specialista za umetno inteligenco D. R.
Hofstadterja, da &e bi hoteli narediti ustvarjalni racunalnik, bi morali vanj vprogramirati ¢im vecje in ne ¢im
manjse $tevilo pravil na razliénih ravneh, saj bi le to omogoCilo veliko moznih novih kombinacij, ki so
potrebne za ustvarjalne resitve. Iz tega lahko sklepamo, da odsotnost ali pomanjkanje pravil ni nujno pogoj
ustvarjalnosti. Spomnimo se na pestrost Gouldovih interpretacij Bacha in na irino moznosti, ki jih odpirajo.
Vsaka kompleksna struktura, pa naj bo to glasbeno, literarno, likovno delo ali Zivljenje, nam dopus¢a veliko
Stevilo interpretacij. Ce se odlogamo vedno za isto, to ni zato, ker ne bi imeli druge moznosti, temved zato,
ker na$ um rad ponavlja ustaljene vzorce. V njih se pocuti udobno in varno kot v starem naslanjacu. Pa tudi
malce zaspano.

Prav zato so dobrodogli seminarji umetnikov, kot je dr. Roland Proll, ki nas je spomladi v Kopru prebudil s
predavanjem s provokativnim naslovom »Ali se da ustvarjalnost uciti?«

Predvidoma bo v februarju 2001, spet v Kopru, predstavil e ve¢ svojih idej. Na letodnjem seminarju smo

bili navduseni, zato ga z veseliem pri¢akujemo.

Y

Literatura:

Hofstadter, Douglas R.. Gddel, Escher,
Bach: An Eternal Golden Braid. Pinguin
Books, London 1980

Stegemann, Michael (und Glenn Gould).
Terra incognita.
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o NOVICE

(zbrala: Damjana Zupan)

e NOVI CD- JI PRI NAS ...

Klavirski Duo Aci Bertoncelj - Hinko Haas je nastal leta

1995, z namenom izvajati literaturo preteZno iz obdobja 20. e e
stoletja. Pianistov, ki ga sestavljata, prav gotovo ni treba
posebej predstavljati, saj gre za dva priznana slovenska
solista, ki Ze nekaj let vidno prispevata v koncertno in
glasbeno Zivljenje, v zadnjem &asu pogosto prav kot duo z
recitali sodobne komorne glasbe na festivalih pri nas in v
tujini. Plod njunega skupnega muziciranja je tudi pred
kratkim izSel CD (pri Zalozbi kaset in plos¢ RTV Slovenija)
z deli dveh slovenskih skladateljev, Passacaglio (1995)
Ljuba Rancigaja in ciklom Petih tangov v spomin Astorju
Piazzoli (1997) UroSa Rojka, ter eno najpomembnejsih - ]
skladb velikana "nove glasbe" iz prve polovice 20. stoletja, | Act gmu.ﬂmmu&ﬂl‘ikﬁ HAAS
Sonato za dva Kavirja in tolkala (1936) Bele Bartoka. | N REEGile prade
Posnetek Bartokove skladbe je nastal v sodelovanju s )
tolkalcema Borisom Surbkom in Alojzem Gradigkom.

Radovan ékrjanc

Pianist Zoltan Peter, po rodu Madzar, je svoje
izobraZevanje zaCel v Subotici in ga nadaljeval v Novem
Sadu, svoja znanja in izkuSnje pa Ze nekaj let nadgrajuje z
delovanjem v Sloveniji. Prav te dni je ob sodelovanju z
Glasbenim programom Radia Slovenija pri Zalozbi kaset in
plod¢ RTV Slovenija iz8el njegov prvi solistiéni CD. Na
njem najdemo posnetke skladb Franza Liszta (‘Dante’
sonato, klavirske priredbe Lisztovih uglasbitev pesmi
Victorja Hugoja in 'Paganinijeve’ etude), CD pa zaokrozijo
trije ‘Glasbeni portreti' MadZara Kérolyja Krombholza. Ob
posludanju glasbe lahko sledimo partituram skladb
zaloznikov, ki so navedeni kot referen¢ni okviri, ali pa
sledimo 'ubesedeni' interpretaciji skladb, ki jih je oblikoval
pianist sam.

Damjana Zupan

e NOVICD- JI NA TUTEM ..

Thomas Adés (Castiglioni, Greg, Kurtag, Busoni, Nancarrow, Stravinsky, etc; EMI CDC § 57051 2)
Leif Ove Andsnes (Haydn: Koncerti za éembalo H 18, §t. 3 in 4 ter klavir H 18, §t. 11; EMI Classics S

56960 2)
Tobias Bigger (Godowsky, Friedman, Grainger, Cziffra, Rachmaninoff, Foldes in Von Dohnanyi -

transkripcije)
Alfred Brendel in Alban Berg kvartet (Mozart: Koncert v A- duru K 414, prir. za kl. kvintet; Klavirski

kvartet v Es - duru, K493;EMI CDC 5 56962 2)
Marc-André Hamelin (Godowsky - Studije na Chopinove Etude)

65



EPTA - Bilten 1

Marc-André Hamelin (Villa-Lobos; Hyperion CDA 67176)

Angela Hewitt (Bach: Goldberg variacije; Hyperion CDA 067305)
Mikhail Pletnev (z deli Griega)

Evgeny Kissin (Chopin: 24 Preludijev, Sonata §t. 2, Poloneza op.53)

Zoltan Kocsis (z deli Bartoka)

Arcadi Volodos (Rachmaninov: Klavirski koncert §t. 3 etc; Sony SK 64384) '

Olli Mustonen (Beethoven: Klavirske sonate op. 109, Variacije op. 107, RCA Red Seal 74321 63282 2)
Garrick Ohlsson (Beethoven: Klavirske sonate op. 31/1 in op. 106; Arabesque Z 6737)

Maurizio Pollini (Beethoven: Diabelli variacije; DG 459 645-2)

Konstantin Scherbakov (Liszt-Beethoven: priredbi druge in pete simfonije)

Peter Serkin (Messiaen, Wolpe, Webern, Knussen, Lieberson, Takemitsu & Wuorinen; Koch 3-7450-2)

Mitsuko Uchida (Schubert: Klavirski sonati v D - duru in a - molu; Philips Classics 464 480-2)
Earl Wild (Schumann: Simfoni¢ne etude, Toccata, Fantazija; Ivory 71001) -

PONOVNO NATISNJENI:
Martha Argerich - posnetek v Zivo z recitalov v Concertgebouwu leta 1978 & 1979

(Bach, Chopin, Bartdk, Ginastera, Prokofiev, Scarlatti)

Martha Argerich - posnetek v Zivo s koncertov v Concertgebouwu leta 1978 & 1992

(Mozart - Klavirski koncert No. 25, Beethoven - Klavirski koncert No. 1; EMI Classics 5 56974 2)
Martha Argerich (Bach - ponatis iz leta 1980; DG Originals 463 604-2)

Clifford Curzon (Schubert, Schumann; Decca Legends 466 498-2)

e TEKMOVANJA ...

'"Leeds International Pianoforte Competition 2000'
Mednarodno klavirsko tekmovanje v Leedsu v Veliki Britaniji sta leta 1961 ustanovili Fanny

Waterman in Marion Thorpe ter je odtlej organizirano vsaka tri leta. Dosedanji nagrajenci tega
tekmovanja so danes znana pianisti¢na imena kot Murray Perahia, Radu Lupu, Dmitri Alexejev,
Mitsuko Uchida, Andras Schiff, Michel Dalberto, Ian Hobson, Vladimir Ovchinikov, Boris
Berezovsky, Peter Donchoe, Lars Vogt in Artur Pizarro. Na predzadnjem tekmovanju leta 1996, ko je
zmagal Rus Ilya Itin, je bil tretjenagrajeni znani gost slovenskih glasbenih odrov, Aleksander Madzar,
Kitajka Sa Chen, leto$nja nagrajenka Chopinovega tekmovanja v Var$avi, pa je bila Zetrta.

Tekmovanje je bilo v Leedsu ponovno organizirano med 6. in 23. septembrom letos. Zadnja dva
dneva, ko so finalisti igrali s Simfoniénim orkestrom iz Birminghama in pod dirigentskim vodstvom
Simona Rattla, je bil izbran tudi tokratni zmagovalec, 22 letni Italijan Alessio Bax. V konkurenci
ostalih 70 pianistov iz 30 drzav si je 'priigral' 12.000 angleskih funtov ter zlato medaljo.

Naslednje, 14. tekmovanje, bo ponovno organizirano leta 2003.

NAPOVED TEKMOVANJ

XVIII. mednarodno klavirsko tekmovanje za pianiste, rojene med 1971 in 1986
Epinal, 16. - 28. 3. 2001

informacije:
Concours International de Piano d'Epinal

B.P. 428
88011 Epinal Cedex
FRANCIJA

10. mednarodno klavirsko tekmovanje Arthurja Rubinsteina
Tel Aviv, 20. 3. - 4. 5. 2001

informacije:
The Arthur Rubinstein International Music Society

12, Huberman St.
POB 6018
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61060 Tel Aviv
IZRAEL

11. mednarodno klavirsko tekmovanje Vana Cliburna za pianiste od 18 - 30 let
Fort Worth, 25, 5. - 10. 6. 2001

informacije:
11th Van Cliburn International Piano Competition

2525 Ridgmar Boulevard, Suite 307
Fort Worth, Texas 76116
ZDA

Mednarodno tekmovanje Gine Bachauer za mlade umetnike za pianiste med 14 in 18 let

Salt Lake City, junij 2001

informacije:
Gina Bachauer International Piano Competition

Rose Wagner Performing Arts Center

138 West 300 South
Salt Lake City, UT 84101
ZDA

19. tekmovanje Clare Haskil za pianiste do 27 let
Vevey, 16. - 27. 8. 2001

informacije:

Direction de Concours Clara Haskil

Rue de Conseil 31 - casa postale 234

1800 Vevey

SVICA

Tekmovanje za nagrado Marthe Argerich

Argentinski Centro de Estudios Pianisticos in Teatro Argentino pripravljata v septembru 2001 Drugo
mednarodno Klavirsko tekmovanje Marthe Argerich; mednarodni Ziriji bo predsedovala gospa

Argerich.
Informacije na internetnem naslovu: www.concursoargerich.com.

Vec informacij o tekmovanjih na sedeZu slovenske EPTA - pa tudi na naslovu:

Alink-Argerich Foundation
Postfach 14

B-2110

WIINEGEM

BELGIJA

Fax: 0031-70-3652513
e-mail: alink-argerich@worldmail.nl
internet: www.alink-argerich.org

¢ NAGRADE ..

Prestizne nagrade revije Gramophone za leto 2000 (Gramophone Awards) so bile podeljene 9.
oktobra letos v londonski dvorani Royal Festival Hall. Med nagrajenimi so tudi pianisti:
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- nagrada za staro glasbo: Davitt Moroney, za zbirko sedmih CDjev s celotnim opusom klavirskih

skladb Williama Byrda.
- nagrada za instrumentalno glasbo: kanadski pianist Marc-André Hamelin, za Chopin/Godowsky

étude pri zalozbi Hyperion.
- nagrada za koncert: norveski pianist Leif Ove Andsnes, za posnetek Haydnovih koncertov - kot

pianist in dirigent NorveSkega komornega orkestra - pri zaloZbi EMI.

Revija za zbiralce posnetkov klasi¢ne glasbe, ki izhaja §tirikrat letno, Classic Record Collector, Ze
getrto leto zapored podeljuje najboljse ponovno izdane (in zvokovno izpopolnjene) zgodovinske
posnetke. Med 230 kandidati je 11 glanska komisija ocenjevala v sedmih kategorijah in v kategoriji
instrumentalne glasbe dodelila 1. nagrado Bachovemu WTK v izvedbi Rosalyn Tureck, na DG 463

305-2.
o OSTALE NOVICE ..

300 let klavirja

Cetudi boste v enciklopedijah brali razline v bodoénosti. Gre za Yamaha Disklavier Pro
letnice, ko naj bi Italijan Bartolomeo Cristofori 2000, ki je zgrajen na osnovi procesorja Intel
skonstruiral prvi klavir, pa prav letos uradno Pentium III, uporabnik pa ga lahko upravlja
praznujemo 300 letnico klavirja. Obletnico so kar s svojim glasom. S pomod&jo diska, na
z druenjem v mestih severne Italije, ki je katerem je posnet pianistov nastop, lahko na
trajalo od 28. maja do 3. junija, poastili tudi monitorju, ki je vgrajen na tem Klavirju,
strokovnjaki za izdelovanje klavirjev - spremljamo podobo pianista (posneto v DVD
izdelovalci klavirjev, restavratorji in klavirski verziji), med poslusanjem koncerta pa lahko
uglagevalci, ki so  ¢&lani  zdruZenja spremljamo premikajoée se tipke in pedale.
EUROPIANO, ki letos tudi slavi okroglo - Klavir izdelujejo ro€no in potrebujejo za vsak
petdeseto obletnico obstoja. izdelek sedem mesecev dela. Sprva so ga
V &ast klavirju so v jubilejnem letu nastali tudi nameravali uporabiti zgolj za promocijo ob
novi modeli. Hambursko-newyorska dinastija svojem prazniku - toda Ze prvi sejem, na
Steinway & Sons je prvi¢ zdruZila svoje mo&i katerem je bil klavir predstavljen, je privabil
in znanja ter ustvarila nov model, ki so ga tudi zainteresirane potencialne kupce. Res pa
simbolno poimenovali - Tricentennial. Ta 188 je, da se Japoncem ne bo treba bati
centimetrov dolgi model, ki stane okrog 80.000 prekomernega povpraSevanja, ki bi dale¢
amerikih dolarjev, je ro¢no izdelan in v prekosilo zmoznosti ponudbe. Za Yamaho
kongni fazi bo izdelanih le 300 primerkov. Disklavier Pro 2000 se namre¢ odloCajo le
Japonski izdelovalci klavirjev Yamaha pa so se najbolj petiéni, saj je s ceno 330.000 ameriskih
- ne le v dast tristoletnice klavirja, temvec tudi dolarjev to najdrazji klavir na trzis¢u (ni
zaradi svoje Ze sto let trajajofe tradicije ¢udno, da je dobil vzdevek Rolce Royce med
izdelovanja klavirjev - predstavili z digitalnim klavirjil).

klavirjem, ki naj bi postal bolje uporabljan Sele

New York Times, 4. oktober 2000.

Med novimi posnetki, ki naj bi zaznamovali variacij (Sony Classical SK 89243), ki naj bi
novo sezono, najdemo v &lanku 'Zvezde nove bil nadgradnja doslej najbolj priljubljenega
sezone' tudi pianista Murray-a Perahia in Gouldovega posnetka iste skladbe iz leta 1955.

njegov posnetek Bachovih ~ Goldbergovih

New York Times, 21. julij 2000.

Ira Rosenblum je teden pred 250. obletnico ISAAC STERN, violinist in predsednik
Bachove smrti v &lanku Bach, brez katerega ne Carnegie Hall: Kromati¢no fantazijo in fugo v
bi mogli Ziveti znane glasbenike vpraSala, izvedbi Wande Landowske.

kateri Bachov posnetek bi najraje imeli, e bi PETER SCHICKELE, skladatelj:  prvi
jih izgnali na samotni otok. Tile glasbeniki so Gouldov  posnetek  Goldberg  variacij
si izbrali Bachove posnetke v izvedbi JON FADDIS, jazzovski trobentad in direktor

pianistov: jazzovskega orkestra pri Caarnegie Hall:
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Gouldovo interpretacijo Goldberg variacij. " ...
ima veliko ob&utka in emocije, in ima bolj
jazzovski pristop." ... "pripoveduje zgodbo" ...
"veCja sproS€enost, kot jo sicer sli§imo pri
klasiénih glasbenikih."

60 najvplivnejsih v svetu glasbe

V novembrski Stevilki britanske glasbene
revije BBC Music Magazine je med 60
najvplivnej§imi, ki prispevajo k razvoju v
svetu glasbe, ne le Bill Gates, direktor
Microsofta, temveé sta bila uvriéena tudi dva
(med drugim) pianista. Prvi (po abecednem
redu) je Se ne tridesetletni Britanec Thomas
Adeés, ki ga poleg tega, da je pianist (glej nove
CDje na tujem!), ne poznajo le po premierah
njegovih skladb v Glyndebournu, Covent
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ALFRED BRENDEL, pianist, bi vzel s sabo
interpretacije Edwina Fischerja. "Nobeno
klavirsko igranje ni bolj iskreno in ganljivo."
HEIDI GRANT MURPHY, sopran: 'Gouldov'
WTK.

Gardnu in New Yorku, temved tudi kot
uspeSnega  umetniSkega  direktorja  dveh
organizacij, ki spadata med najbolj vitalne v
Britaniji (festivala v Aldeburghu in skupine za
sodobno glasbo v Birminghamu).

Drugi pianist pa’ je Daniel Barenboim, ki ima
enega najbolj prestiznih poloZajev - glasbeni
direktor Simfoni¢nega orkestra v Chicagu,
hkrati pa je tudi direktor Nems$ke drzavne
opere v Berlinu - z mo&no besedo v Bayreuthu.
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